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Mencion Margot Loyola, la gran artifice del folclor chileno.
Acrticulo de Juan Pablo Gonzalez.

SULEGADO Compiladora de la tradicion musical rural:

MARGOT LOYOLA,

la gran artifice del folclor chileno

A los 96 aios dejo de existir la eximia artista
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stuvo en el momento
preciso y en el lugar
perfecto para recibir de
sus propias fuentes un
repertorio inmenso de canciones
y bailes de la tierra. Tuvo el ta-
lento, la ayuda y la preparacion
necesaria para emprender esa ti-
tinica tarea. Recibio casi todos
los premios que puede recibirun
muisico chileno, incluido el Pre-
mio Nacional. Pero lo mds im-
portante es que Margot Loyola
le dio una nueva vida a la musica
de nuestra tierra, convirtiéndola
en folclor, esto es, en un reperto-
rio y un modo de interpretacion
que es recopilado, proyectado,
grabado, escenificado, ensefiado
y estudiado, formando el gran
cancionero popular chileno.
Sus primeros viajes a recoger
repertorio tradicional en localida-
des como Alhué, Pomaire, Caleu
0 Quinchamali se produjeron
cuando el graméfono y la radio
ya estaban presentes en los cam-
pos y pueblos chilenos, inicidn-
dose un proceso de reemplazo de
géneros y bailes tradicionales que
en tres décadas instalard el corri-
do, la guaracha y la cumbia en
gloria y majestad en el pais. Su
empatia y simpatia, su capacidad
de observacion, su extraordinaria
memoria, ofdo y voz le permitie-
ron aprender y trabar amistad
con muchas cantoras campesi-
nas, sus maestras, como las lla-
maba “La Maestra”, quienes le
entregaron ese reper-
torio tradicional y sus
modos de interpreta-
cidn que gracias a la
labor de Margot Lo-
yola conocemos hoy
dia como folclor.
También recibié
bailes y canciones
que ya habian perdi-
do su vigencia, pero
que alcanzaron a ser
conocidos o practica-
dos por informantes
como el senador Elias

Lafertte, que asistia a

las filarménicas de la

pampa salitrera; el

pianista Ismael Car-

ter, duefio de la ulti-

ma casa de canto en

Santiago; v la profe-

sora de misica Aus-

tralia Acufa, quien
practicaba bailes de

salén en su hogar a fines del si-
glo XIX y se los ensefié a Margot
Loyola medio siglo mds tarde. A
esto se suma el contacto de Mar-
got con personas que habian co-
nocido a las grandes cupletistas
de la Belle époque en sus giras por
Chile, como La Goya, Paquita
Escribano y Pastora Imperio. Es-
tas divas de la cancion popular
de comienzos del siglo XX asis-
tian a las casas de canto a comer
y divertirse luego de sus actua-
ciones en los teatros de la capital.
Es alli donde sus cuplés fueron
conocidos por las cantoras cam-
pesinas que animaban la fiesta,
ingresando a su repertorio tradi-
cional. Esto lo fue descubriendo
Margot Loyola aflos mds tarde y
se decidio a aprender el arte del
cuplé en Madrid con la ayuda de
Pastora Imperio, una de las dlti-
mas representantes del “género
infimo”, como lo llamaron los
espafoles.

La competencia
de la radio

Elinicio de lalabor como folclo-
rista de Margot Loyola coincidié
con la consolidacién de la radio
como el motor de la industria mu-
sical en Chile. Con gran potencia
de transmision, amplios audito-
rios para su programacion en vi-
vo, cadenas radiales que cubrfan
buena parte del territorio nacio-
nal y principal medio de difusion

para la produccién discogrifica,
la radio le permitié a folcloristas
como Margot Loyola aumentar
su llegada al publico a través de
sus discos y programas en vivo.
Sin embargo, la radio también fa-
cilitaba la difusién de rancheras,
corridos, boleros, guarachas y
tangos, géneros de gran presencia
en América Latina durante los
afios cuarenta, que en muchos ca-
sos llegaron a sustituir a parte del
repertorio y los bailes tradiciona-
les chilenos.

Elrescate y difusion del canto
campesino se transformd, en-
tonces, en un problema ético
para el mundo cultural nacio-
nal. La propia Universidad de
Chile habia iniciado en 1936 sus
Escuelas de Temporada, que a
fines de los afios treinta se enfo-
caron en gran medida hacia la
cultura latinoamericana y el
folclor chileno. Es en esa escue-
la donde Margot Loyola inicié a
fines de los afios cuarenta la la-
bor de ensefianza que la trans-
formé en “La Maestra” para
tantas generaciones de chile-
nos. Luego de estudiar canto li-
rico y piano en el Conservato-
rio, el talento y técnica de Mar-
got para interpretar folclor lla-
maron la atencién de Carlos
Isamitt, compositor y etnomu-
sicélogo de la Universidad de
Chile, comenzando una especie
de tutelaje de la academia sobre
la folclorista, que se enmarcaba



dentro del tutelaje de la univer-
sidad hacia el folclor en general.

En medio de la invasién de
musica extranjera al pais, la Uni-
versidad de Chile abria el Insti-
tuto de Investigaciones del Fol-
klore Musical a comienzos de los
afos cuarenta, y ofrecfa concier-
tos de folclor en su temporada
de musica de cdmara en el Teatro
Municipal de Santiago. El reper-
torio difundido era celebrado
por lacritica de la época como de
una “exquisita naturalidad que
se yergue en actitud de represa-
lias nativistas para detener el
alud extranjerizante”, Estos con-
ciertos se solfan ordenar crono-
légicamente, como los de muisi-
ca cldsica, ofreciendo “canciones
del folklore histérico, del tradi-
cional y del moderno”. De este
modo, cultoras de musica cam-
pesina como la comediante Ele-
na Moreno, folcloristas como

Margot Loyola y artistas del fol-
clor como Los Provincianos y el
Duo Rey-Silva compartian por
primera vez su arte en un mismo
escenario.

En estos conciertos, Margot Lo-
yola estaba a cargo del folclor his-
torico, con géneros como el cuan-
do y la zamacueca, y del folclor
tradicional, con la tonada y la cue-
ca, iniciando lo que serd
una nueva propuesta pa-
ra el folclor. En efecto, lue-
g0 de analizar musical,
coreogrifica y performa-
tivamente el repertorio
recopilado, Margot Loyo-
lalo instala en el escenario
y lo lleva al disco, inte-
grando elementos de la
investigacion etnografica,
la caracterizacion de personajes,
la técnica vocal, el vestuario, la
danza y la expresion corporal, co-
mo sefiala Agustin Ruiz, en una
propuesta que le otorgé estatura
artistica a la interpretacion de la
danza y la musica campesina so-
bre el escenario.

Ensefar cantando

Es dificil entender el desarro-

llo de la escenificacién del folclor
en Chile sin Margot Loyola.
Grupos de proyecciéon como
Cuncumén, Millaray o Palomar,
y ballets folcléricos como Bafo-
na, Bafochi o Antumapu, reco-
gieron y proyectaron esa estatu-
ra artistica lograda por Margot
en el escenario. Ademds, si bien
Margot Loyola se concentré en

la musica campesina del valle
central, no descuidé la musica
de Tarapacd v de Rapa Nui, ni la
miisica mapuche o chilota, de
modo que el folclor cantado y
bailado sobre el escenario au-
mentaba la riqueza de su diver-
sidad mientras sumaba colores
locales. Incluso las grandes ober-
turas del Bafona en el Festival de
Vifia del Mar son herederas de
esa labor.



Margot Loyola creé ademds
un vinculo entre academia e in-
dustria musical, que estaban a
bastante distancia la una de la
otra, lo que permitié masificar
en Chile un patrimonio musical
y una forma de abordarlo que de
otro modo habria permanecido
sumergido bajo la cultura de
masas. Asimismo, su incansable
labor de folclorista en los afios
cincuenta contribuyé a formar
musicalmente a futuros cantau-
tores como Rolando Alarcén y
Victor Jara, quienes, junto a Vio-
leta Parra, proyectaron la rafz
folcldrica hacia la cancion popu-
lar, logrando una profunda re-
novaciéon de la musica popular
chilena.

Sin embargo, todo esto tenia
un fin distinto y atin mayor para
“LaMaestra”: preservar tradicio-
nes que cambiaban, perdian vi-
gencia o se extingufan por el di-
namismo del mundo moderno,
mediante su ensefianza y puesta
en escena como folclor. En efecto,
el proceso de extincién de las an-
tiguas tradiciones campesinas se
aceleraba por la paulatina mo-
dernizacion del pais, donde pri-
mero la radio y luego la televi-
sidn, mds tarde la tecnificacién
delagroy la propia reforma agra-
ria, modificardn para siempre la
cultura campesina del Chile cen-
tral. Pero alli estaba Margot Lo-
yola, estudiando, indagando,
cantando, bailando, escribiendo
y enseflando, para legarnos nues-
tro gran libro del folclor.

La aparicion de movimientos
juveniles en los afos sesenta, co-
mo la Nueva Ola, el Neofolklore,
laNueva Cancién y el rock, noin-
terrumpio la silenciosa labor de
Margot Loyola, quien fue jurado
permanente en importantes fes-

tivales de folclor como el de San
Bernardo, y en la competencia
folclorica del Festival de Vina del
Mar. Fue alli donde a comienzos
de los afios ochenta instalé un
nuevo concepto para la musica
chilena: el de raiz folclérica, lo
que legitimaba una prdctica que
ya se venia desarrollando en Chi-
le y abria la puerta a un ancho ca-
mino creativo basado libremente
en miisicas tradicionales que, ala
larga, serdn de distinta proceden-
cia, permitiendo, por ejemplo, el
rico hibridismo que caracteriza a
los cantautores chilenos.

En los afios ochenta y ya con-
vertida en académica de la Uni-
versidad Catélica de Valparaiso,
Margot Loyola comenzé a plas-
mar en una serie de cinco libros
su medio siglo de experiencia

como gran artifice del
folclor chileno. Una
sorprendente varie-
dad de bailes de la tie-
rra, mas el cachimbo
de Tarapacd, la tona-
da centrina y la cueca
de todo el territorio
nacional llenan estos
volimenes que resul-
tan fundamentales
para quien quiera saber sobre el
folclor chileno. No cabe duda,
Margot Loyola lo hizo todo y re-
cibié todo el reconocimiento, lle-
nando de folclor aulas, escena-
rios y vidas. Con su partida se
cierra un importante capitulo de
nuestra historia cultural. Es co-
mo siefectivamente terminara el
siglo XX chileno. Ahora solo
queda recoger la siembra que
nos dejo Margot para el futuro.






