Medio El Mercurio

Fecha 9-3-2014

Mencion 9 historias sobre las 9 sinfonias de Beethoven. Habla Juan
Pablo Gonzalez, Director del Instituto de Musica de la
UAH.
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CONCIERTOS| Este afio se interpretaran en el Teatro Municipal:

historias sobre las 9 sinfonias de

BEETHOVEN -

La Primera y la Novena Sinfonia del misico aleman iniciardn este miércoles la temporada 2014 de la
Orquesta Filarménica de Santiago. Entre marzo y octubre de este afio, la programacion contemplara
las restantes. Intérpretes, criticos y musicélogos nos cuentan acerca de aquellos detalles, no

« siempre conocidos, tras estas obras del genio de Bonn.
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EL ARRIBO DEL

BEETHOVEN CLASICO

Transcurria 1800 cuandeen el Burgs
theater de Viena debutaba la Primera
Sinfonfa de Beethoven. Cofi una marcada
influencia de Joseph Haydn, quien habia sido
su maestro e inspirador cuando llegé a Aus-
tria siendo muy joven, el musico alemdn se
aventuraba en la creacion de piezas sinfoni-
cas de gran complejidad. Pese a que se trataba
de su primera entrada a este género, “ya pre-
sentaba nuevos rasgos de expresion del
alto clasicismo”, comenta el musicélogo
Luis Merina.

Conocido por su cardcter explosivo y la
constante biisqueda de una mirada origi-
nal, quiso partir con ciertas particularidades:
“Por ejemplo, la obertura no comenzé en su
tonalidad principal (Do Mayor), lo que llamé
mucho la atencidn en su época, porque fue
novedoso y rupturista para el ofdo tradicional
vienés”, agrega. Otro de los primeros cam-
bios que aplico Beethoven fue al tercero de los
cuatro tipicos movimientos, que denominé
como un menietlo “cuando realmente se tra-
taba de un scherzo (de ritmo mds rdpido)”.

CD'S ALA MEDIDA DE "LA NOVENA"
2 Cuatro movimientos, incluido un
recitativo, componen la Novena

Sinfonfa, de 74 minutos. “Algo muy
inusual para la época, ya que todas las
composiciones eran para instrumentos
y esta, ademads, era la de mayor dura-
cidén”, agrega Patricia Cifuentes, sopra-
no nacional que la interpretard este
miércoles v jueves.

Pero el acceso a ésta no siempre fue
facil, Segun cuenta Juan Pablo Gonza-
lez, musicélogo y director del Instituto
de Musica de la U. Alberto Hurtado,
“hacia 1820 un auditor alemdn podia
escuchar sélo una o dos veces en su vi-
da alguna sinfonfa de él”, porque no se
reproducfan en otro formato.

Afortunadamente, su misica pudo perdu-
rar con la llegada del vinilo en 1940. Sin em-
bargo, la gigantesca composicién, segun
Gonzdlez, “no cabia en un solo disco, sino
que en uno y medio, lo que complicaba su co-
mercializacion”, La solucidn a este problema
llegarfa recién con la arremetida del disco
compacto (CD): “Cuando en 1980 los sellos
discutfan sobre cudnto debia durar el CD, un
ejecutivo de la Deutsche Grammophon pro-
puso que debia caber la Novena Sinfonfa
completa”,

SINFONICO BEETHOVENIANO

Heiligenstdt, aldea ubicada a una hora
y mediade Viena, fue el refugio donde el ale-
mén se aboc6 ala elaboracién, en 1802, de una
de las creaciones capitales de su repertorio.
Esta fue la Tercera Sinfonfa, derivada de cla-
sicismo y sobre todo de Haydn, que para los
criticos de la época se traté de un trabajo total-
mente distinto al que habfa realizado en las
sinfonfas anteriores. “Una obra monumental,
tanto en la duracién como en el contenido”,
complementa Luis Merino,

Destaca de esta pieza la grandilocuencia lo-
grada con un motivo aparentemente muy
simple (una triada), como también la exten-
sion del desarrollo final en el primer movi-
miento, un cambio estructural que no pasé
inadvertido; asimismo, fue novedoso el pro-
tagonismo alcanzado por los comos, que en
esta obra alcanzan un rol de solistas. “Cosas
nuevas en el tratamiento instrumental y el
‘color’, ademds del grandioso climax, entre
otras, hacen de la “Heroica” parte fundamen-
tal del sinfénico beethoveniano”, redondea.

3 LA OBRA CLAVE DEL

MUSICA EN TRIBUTO
4 A LA NATURALEZA

"Pastoral”, su Sexta Sinfonia, es la gran
entrada del compositor al romanticismo. Co-
nocida también por ser la miisica incidental
del cldsico cinematografico “Fantasfa”, de
Disney, constituye un trabajo inspirado en la
naturaleza. El canto de los pdjaros, la vida
campesina y la intempestiva fuerza del cam-
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po confluyen en los cinco movimientos como
“lineas melédicas de inmarchitable belleza,
inéditos colores orquestales, ritmos arrebata-
dores, tratados con imaginacién e inagotable
fantasia”, detalla el académico y critico de
“Artes y Letras” Jaime Donoso.

Para Donoso, mas que una descripcién del
entorno, cada movimiento “debiera enten-
derse como una expresién o evocacién de
sentimientos”, en el que el compasitor no so-
lo es un “pintor” de ambientes y situaciones,
sino que también pareciera sentir y vivir real-
mente en la naturaleza. “La antigua tradicion
de rendirle tributo, que arranca en la Edad
Media, alcanzé una ciispide en esta prodigio-
sa obra”, concluye.

SINFONIA DE LA ESPERANZA

Era1813y el imperio de Napoledn habfa

extendido su poder en gran parte de Eu-
ropa. En este contexto nacid la Séptima Sinfo-
nia, escrita cuando Austria se enlisté en la
guerra contra Rusia, pese a que la monarquia
se opuso. El hecho “asusté mucho a la gente,
despertando sentimientos antinapolednicos
en el pafs, y también en Beethoven”, acota
Katharina Paslawski, primera cellista de la Fi-
larménica de Santiago.

Llamada por Richard Wagner —quien
junto a Berlioz escribié sobre sus estrenos en
varias ocasiones— como “la apoteosis de la
danza”, la ritmica y compleja obra también
se caracteriza por su expresividad y fuerza.
“Es una sinfonfa particularmente tensa, car-
gada de muchas emociones. Intenta revolu-

cionar y también dar esperanza y danimoala
gente, para que mantuviera el recuerdo de
su espfiritu libre. Esta poderosa y sublime
obra es una peticién de que vengan tiempos
mejores”.

LA PALABRA INSTRUMENTAL
Dentro de las innovaciones de la No-
vena Sinfonfa estd el recitativo instru-
mental. Este es un recurso propiamente vo-
cal, utilizado en la 6pera, que consta de pe-
quenas frases o “células” melddicas que sir-
Ven para narrar una accién y que estian
dispuestas en distintos pasajes de la compo-
sicién, a modo de pequetios recordatorios
de un motivo musical presente en toda la
obra. Con Beethoven esto se transforma ra-
dicalmente, siendo los instrumentos los en-
cargados de llevar a cabo este recitativo.
“En el cuarto movimiento se recurre al au-
xilio de la palabra, pero de un modo muy par-
ticular, pues la orquesta asume el recitativo,
una de las funciones de la voz cantada que pa-

recian irreemplazables”, dice Juan Pablo
Gonzdlez, La tarea de la voz cantada es
ahora realizada por los cellos y contrabajos,
que repiten a lo largo de este tltimo tramo
de la Sinfonia “Coral” fragmentos conteni-
dos en los movimientos anteriores.

UNA INTRINCADA "QUINTA"
La caracteristica sucesién de cuatro no-
tas en tercera descendente, conocidas
como “la llamada del destino”, marca el co-
mienzo de la Quinta Sinfonia. Gestada en
un periodo prolifico del alemdn —en el que
estrend conciertos para piano, misas, arias y
hasta la Sexta Sinfonfa—, es famosa por su
dificultad interpretativa. Esto gracias a una
serie de innovaciones musicales, como la fa-
mosa “carrera” del tercer movimiento, en la
que cellos y contrabajos parecieran correr in-
tempestivamente, al mando de la orquesta.
Estos cambios, segtin Luis Merino, no ne-
cesariamente tuvieron una buena primera
recepcidn. “La notoriedad de estos instru-
mentos, que eran mas bien secundarios,
provocd el estupor y la ira de los auditores,
v por supuesto de los muisicos, porque la
obra era complicada y farragosa de tocar”.
Pese a esto, la creacion llena de “colores” y
“arcos musicales” se convirtié en una de
sus mds emblemadticas.

Ademds de ser un eximio composi-

tor, el legado de Beethoven se tradu-
jo también en las radicales transformacio-
nes que aplicé a la escritura musical cono-
cida hasta la época. Muestra de esto son
las sinfonias 1.3, 3.3, 5.a y 7.a, que subvir-
tieron las tendencias estructurales, armé-
nicas y hasta instrumentales. “Para Beet-
hoven, las innovaciones de orden formal
eran una preocupacién fundamental. De-
muestran ademds su consciente empefio
en dar a sus diversas obras de un mismo
género un sello individual, una personali-
dad especifica”, acota el musicélogo Mi-
guel Aguilar en “Beethoven responde”,
de la Revista Musical Chilena.

8 LA REVOLUCION DE LAS IMPARES

DE VUELTA A LO CLASICO

La Octava Sinfonfa representa, para

Luis Merino, "un descanso luego de
este perfodo de cambios, donde vuelve a
lo cldsico, pero con un lenguaje propio”,
Lo que pudo representar un retroceso, fue
en realidad “mirar el alto clasicismo vie-
nés, pero desde la perspectiva de todo lo
que habia creado hasta el momento”.



m Podremos escucharlas durante todo el afio en el Municipal

Desde este miércoles, el Teatro Municipal de Santiago dedicara parte de su
temporada a las nueve sinfonias. El ciclo comienza este 12 y 13 de marzo con la
N°1y N° 9, en la que participaran los solistas Patricia Cifuentes, Evelyn Ramirez,
José Azocar y Christian Peregrino, junto al coro del teatro. E117 y 18 del mismo
mes serd el turno de la N° 3 "Heroica®. Contintia el 1y 2 de abril con la N° 6 "Pas-
toral”, para sequir €115 y 16 de mayo con la N° 7, Junio estard marcado por dos
presentaciones: |a N° 8, los dias 7 y 10, y la N° 5 ¢} 18 y 19. Las (iltimas serdn la N°
2 y N° 4, fechadas el 30 de septiembre y 1 de octubre,

El programa forma parte de una iniciativa del Teatro Municipal para acercar
la figura del misico a la gente. “Ofrecemos, sobre tade al piblico joven, la posi-
bilidad de apreciar composiciones fundamentales en el repertorio de la misica
cldsica y ademas permitir una aproximacion al desarrollo del compositor a
través de sus obras", dice su director Andrés Rodriguez. Ademds, sefala, podre-
mos apreciat la direccion de Kenstantin Chudowsky y José Luis Dominguez,
quienes haran “una lectura propia” de cada una de estas piezas Insignes de la
[iteratura musical,






