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LAZOS MUSICALES ENTRE CHILE Y PERU | Mucho mas que La joya del Pacifico:

EL INTENSO

entre Chile y Perd

Ademas de recibir la zamacueca, el vals, parte de la miisica andina y algo de la africanidad que
perdimos, los chilenos les hemos enviado cueca y rock andino a nuestros vecinos del norte, junto
con lo mejor del bolero, de la msica juvenil y de la balada de distintos tipos.
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Universidad Alberto Hurtado

esde la llegada de la zamacueca li-

mefia a Valparafso con el regreso

del Ejército Libertador en 1824, has-

ta el recital de Los Jaivas en las altu-
ras de Machu Picchu, grabado por la televisién
peruana en 1981, una larga historia de inter-
cambios musicales ha unido a chilenos y pe-
ruanos. La zamacueca regresé a Lima como
cueca, donde primero se le llamd chilena y des-
pués de 1880, marinera. Los Jaivas, igual que
Inti-Illimani, han quedado en el corazén de mi-
les de peruanos, quienes reconocen la fina ela-
boracién que estos grupos han hecho de una
misica que ahora es patrimonio comdun. Lue-
go de que se consolidaran nuestras fronteras,
elvals, laNueva Ola, elrock, la Nueva Cancién
y la balada han unido a chilenos y peruanos
bajo un mismo ritmo.

Vals del Pacifico

Las dos vertientes del vals peruano —la de
Lima por elsur, y la de Chiclayo por el norte—
han sido cultivadas por cantantes chilenos co-
mo Lucho Oliva, Lorenzo Valderrama y Pal-
menia Pizarro. La vertiente limefia intensificé
los atributos musicales del vals con trazos me-
16dicos del inmigrante andino y elementos rit-
micos afroperuanos. El vals de Chiclayo, en
cambio, recibié la influencia del pasillo y del
estilo cantinero ecuatoriano. Este es un vals
més popular que encontrd en lamisica cebolla
chilena una plataforma ideal para continuar su
expansién por las costas del Pacffico. Después
de Lucho Oliva, fue el cantante peruano Lucho
Barrios quien difundié en Chile la préctica del
vals cantinero desde 1960, con su estilo plafii-
dero y sus floreos de la guitarra con el canto,
logrando su plena consolidacién en el pafs.

Cuando los valses de Lima y de Chiclayo sa-
lieron del Perd, lo hicieron en manos de mari-
nos y musicos errantes, pero también en parti-
turas, discos, programas de radio escuchados
en elnorte de Chile y del incipiente cine perua-
no de fines de los afios treinta. En corto tiempo,
ambos tipos de valses lograron arraigo en los
puertos del Pacffico Sur, expandiendo su in-

fluencia desde Guayaquil hasta Valparai-

so. Es por eso que podemos hablar de

un vals del Pacffico, que une nuestras

costas con su tres por cuatro sinco-
pado.

Dos valses de compositores chile-

nos, grabados en Santiago a comien-

zos de los afios cuarenta, adoptaron

los rasgos del vals del Pacifico a par-

tir de sus grabaciones posterio-

res: “Frivolidad”, de Mario

Rios, y “La joya del Pacifi-

co”, de Victor Acosta. La

tendencia hacia una inter-

pretacién aperuanada del

vals en Chile se iniciaba

a mediados de los afios

cincuenta con las gra-

baciones de Lucho

Oliva para RCA Vic-

tor. Oliva cantaba un

repertorio peruano

diverso que le permitfa renovarse como bole-
rista en las postrimerfas del género. Actuaba
enradios y canales de televisién de Santiago y
Lima desde 1959, donde lograba imponerse
venciendo el recelo de sus propios colegas pe-
ruanos. A mediados de los afios sesenta, Oliva
hacfa giras con una carpa itinerante por los ba-
rrios de Santiago cantando musica peruana;
animaba el programa radial “El Perd canta
as{”, y grababa otros tres programas de mdsi-
ca peruana para radios de Antofagasta, Talca
y Punta Arenas.

Por su parte, Lorenzo Valderrama se desta-
caba desde 1960 con sus versiones para EMI
Odeon de los valses peruanos “El rosario de
mimadre”, de Mario Cavagnaro, y “Cuando
llora mi guitarra”, de Augusto Polo Campos.
“Devuélveme el rosario de mimadre y quéda-
te con todo lo de Marx” titulard Jorge Dfaz una
de sus dltimas obras de teatro en 2002, mani-
festando la persistencia de ese lastimero vals
peruano en la memoria del chileno. Valderra-
ma fue el artista m4s solicitado por todo tipo
de publico en 1962, y habrfa sido uno de los
causantes del auge de las canciones en espafiol
en el pafs, en una época en que las radios esta-
ban saturadas de repertorio en inglés.

El impacto del vals peruano en Chile fue
evidente en los primeros festivales de la can-
cién de Vifia del Mar, con la reiterada pre-
sencia de Lorenzo Valderrama entre 1961 y
1964, impacto coronado con la participacién
de Chabuca Granda en el VI Festival de 1965.
Chabuca, quien ya habfa actuado en Santia-
go en 1959, fue la principal artista interna-
cional en ese festival, produciendo grandes
ovaciones después de cada vals, que cantaba
levantando sus brazos con elegancia y do-
naire.

Pero la voz femenina caracterfstica de la
musica peruana en Chile ha sido la de Palme-
nia Pizarro. Su participacién en 1962 en el con-
curso radial Asf canta Perd llevé al sello Phi-
lips a integrarla a su elenco, recibiendo Disco
de Oro en 1964 por su mayor éxito: “Carifio
malo”, de Augusto Polo Campos. Era tal su
compenetracién con el vals peruano que, a fi-
nes de los afios sesenta, le ofrecieron participar
en un festival de folclor latinoamericano en
Montevideo representando a Perd. Palmenia
acept$ gustosa, provocando una controversia
internacional que por suerte no ha llegado
hastaLa Haya. Algo similar ocurrid en Colom-
bia, donde fue proclamada como la cantante
més importante del folclor peruano. San Feli-
pe, su ciudad natal, debe estar muy orgullosa
de su hija ilustre.

Muisicos chilenos en Lima

Vicente Bianchi hab{a llevado la orquesta de
radio a su méxima expresién en Chile cuando,
en 1951, export6 su experiencia a Lima, crean-
do la primera orquesta radial de importancia
en Peri. Viajaba junto al Trio Llanquiray, que
luego se transformarfa en Los Jaranistas, pri-
meros difusores de la misica peruana en Chi-
le. Bianchi regres6 al pafs en 1955, dejando asu
paso “una notable estela de progreso”, como
afirma la revista Ecran.

De este modo, cuando Lucho Gatica llegue
a Lima en 1954, en los inicios de su brillante

carrera internacional, encontrard a Vicente
Bianchi en una inmejorable posicién en la in-
dustria musical peruana. Junto con actuar en
el Hotel Bolivar, el bolerista chileno se pre-
sents en Radio El Sol, donde trabajaba Bian-
chi, estrenando el bolero “No te vayas amor”,
que el director y compositor chileno le habfa
escrito. Sus versiones de “Sinceridad” y
“Contigo en la distancia” eran muy difundi-
das por las radios limefias y su presencia en
Radio ElSol produjo grandes tumultos de ad-
miradores. Uno de ellos, Mario Vargas Llosa,
incluird la figura de Lucho Gatica en su nove-
la “LatfaJuliay el escribidor”, ambientada en
el mundo de la radio y la sociedad limefia de
los afios cincuenta. Hoy dfa, Vargas Llosa es
el candidato nimero uno para escribir la bio-
graffa de Lucho Gatica, si es que no la estd
escribiendo ya.

Durante la primera mitad de los afios sesen-
ta, la musica juvenil en Perd no tenia el mismo
desarrollo que experimentaba en Chile desde
1960 con el boom de la Nueva Ola. Con una
juventud m4s tradicionalista que la chilena,
costaba encontrar j§venes peruanos que qui-
sieran iniciar una carrera radial cantando en
italiano o en inglés, como ocurrfa en Chile. Eso
les abrié posibilidades a los artistas chilenos de
la Nueva Ola, y en 1965 ya circulaban en Perd
discos de Pat Henry, Cecilia y Los Blue Splen-
dor de Valparafso. Esta banda lleg6 a hacer gi-
ras por el sur del Perd y a presentarse en Canal
5 de Televisién de Lima, generando imitado-
res locales. Allf también llegaron Los Atomos
desde Santiago, en 1966, para actuar en el mis-
mo canal, ofrecer funciones matinales en tea-
tros limefios y abrir el local de baile Caverna de
Los Atomos, que tuvo que soportar los dardos
de la prensa tradicionalista peruana.

Luego le tocarfa el turno a Luis Dimas,
quien seradicé en Lima entre 1968 y 1970, y
llegd a conducir fres programas de televi-
sién, como el llamado Club 4-4, que eraelde
mayor sintonfa en Perd y donde actuaban
los mejores artistas peruanos. Elimpacto de
los musicos chilenos en Perd fue coronado
con el éxito de Los Angeles Negros en 1970,
y su monumental concierto en la Plaza de
Toros de Acho de Lima ante 40 mil especta-
dores. Tuvieron a Los Iracundos como telo-
neros y fueron portada en todos los periédi-
cos limefios. Una década més tarde, Los Pri-
sioneros producirdn un impacto similar.

Hoy dia, Chile es portada en los diarios
peruanos por otras razones, pero es grati-
ficante saber que junto con recibir la za-
macueca, el vals, parte de lamusica andi-
nay algo dela africanidad que perdimos,
los chilenos les hemos enviado cueca y
rock andino a nuestros vecinos del norte,
junto con lo mejor del bolero, de la
musica juvenil y de la bala-
da de distintos tipos.

As{, chilenos y perua-
noshemoshecho del
Pacifico un lugar
donde comparti-
mos lo mejor que
producimos, vi-
viendo, efec-
tivamente,

en paz.



Durante los afios sesenta, la miisica
juvenil en Peri no tenia el mismo
desarrollo que experimentaba en

Chile desde 1960 con el boom de la
Nueva Ola.
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I;a chilena Palmenia Piza- Lucho Gatica, admirado in-
rro, adorada en Peni. cluso por Vargas Llosa.
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Chabuca Granda, de gran éxi- Luis Dimas triunfé en Perd
to en Viiia en 1965. entre 1968 y 1970.
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Lucho bliva. chileno, cuttor
del vals peruano.

Los Angeles Negros tu-
vieron 40 mill espectado-
res en Lima

en 1970.

Vicente Bianchi
triunfs en Perii
con su grupo Los
Jaranistas.
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