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La belleza fue pulida, ¢la belleza ha muerto? Habla
Sandra Accatino, académica Facultad de Filosofia y
Humanidades UAH.

ESTETICA Lo que une a Jeff Koons con los celulares inteligentes

LA BELLEZA
FUE PULIDA

¢la belleza ha muerto?

Superficies lisas, tactiles, en las que solo me reflejo a mi mismo; sin lugar para lo feo o lo oscuro.
Puro presente y un montén de "me gusta”, nada de asombro, contemplacion ni distancia. Llega a
Chile "La salvacion de lo bello”, el libro del fildsofo surcoreano Byung-Chul Han que pregona el

« reencuentro con lo "bello natural”. A propésito de eso, Claudia Campaiia, Carlos Pefia, Francisco
Brugnoli y Sandra Accatino discuten sobre la belleza contemporénea.
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No comparto la forma en que esta formulada esta

~ pregunta sobre la belleza, una forma que deriva del
- tono apocaliptico y mesianico de las

reflexiones sobre la belleza que Byung-
Chud Han utiliza en su titimo libro, “La
salvacion de lo bello” (2015). En €I, Han
retoma una reflexion sobre el mundo
contemporaneo que ya habia desarro-
llado afios antes, en "El aroma del
tiempo” (2009), que creo es su libro
mas logrado. En él proponia que la
creciente atomizacion y discontinuidad
de nuestra forma de vivir volvia vana y
vacia, sin fin, sin gravitacion y sin
profundidad, nuestra existencia. Abo-
gaba por volver mas duraderas nuestras experiencias
a través de la contemplacion y una forma de extender
esa duracion era la belleza. La belleza, tanto en ese
libro como en esta nueva entrega, se oponen al consu-
mo y al tiempo del trabajo, también a lo espectacular
y a lo inmediato. Y en eso yo estoy de acuerdo,

Me parece que el mundo y el arte contempora-
neo tienen mas texturas que las que Han deja

dra Accatino: “El mundo y el arte
contempordneo tienen mds texturas
- que la que Han deja entrever”

entrever en las breves frases que se entrelazan en
la estructura eliptica y repetitiva de su prosa. A
través de ella, Han amolda y acomoda las
experiencias de la vida y del arte a unos
parametros muy restrictivos. La idea de lo
pulido, por ejemplo, en la que forzadamente
hace converger la depilacién, las pantallas

de los celulares y las esculturas de Jeff

Koons. También Brancusi y Henry Moore
utilizaron superficies lisas y reflectantes en

sus esculturas y Miguel Angel y Canova

fueron alabados por el acabamiento de las
superficies de sus esculturas. Suponer que

la terminacion material de una escultura es

equivalente a la profundidad de las emocio-
nes o pensamientos que ella puede suscitar, implica

no haber reparado en su condicion material, de la
que depende todo el efecto que ellas producen en el
espectador. Y lo bello, creo, es uno de los efectos
que puede producir una obra de arte.
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De muy diversas formas, las obras de los artistas
reflejan la sociedad en que vivimos. Algunas creaciones
se ocupan de visualizar el consumismo, el despilfarro, el
catastrofismo o las aberraciones, mientras que otras
evidencian el calentamiento global, la obsesion tecnologi-
ca 0 nuestro deseo de trascendencia. Si bien en la actuali-
dad muchos autores sienten fascinacion por lo deforme y
desdefian los cuerpos bellos, no se puede negar que otros
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de oro, optando por la estética de

la luz. Por su parte, los orientales

aportaron seda, laca y porcelana, tres productos sobre
los cuales "los dedos resbalan sin encontrar obstaculos”
(A. Soreil, 1937); una sensual experiencia milenaria que,
mediante el touch, las pantallas de los iPhones y tablets
buscan replicar. De hecho, los chinos ocultaron por siglos
la formula de la porcelana, pues sabian de su valor econd-
mico y social. Cuando Occidente descubrié el secreto en
¢l siglo XVIL, la produccién de obras y objetos realizados
con este material ceramico vino solo a reafirmar el
etenbencantoporloblamo latersurayelhrllchNoes
de que nos de
marmolina, plastico, aceromxndableymscallhudo hoy
estamos expuestos a una sobreestimulacion sensorial. £Y
los espacios de exhibicion del arte? Cubos blancos, espa-
cios extrailuminados que aspiran a la monumentalidad y
el vidrio. Mas de lo mismo, el fulgor no cansa y no muere.
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Francisco Brugnoli: “La
belleza... jqué palabra!”

Cuesta pronunciarla, al hacerlo se siente un cosquilleo
incomodo, algo asi como piel de gallina, un especie de
verglienza ajena. Esas consonantes que gatillan progresi-
vamente hasta llegar a una "zeta” que llevan nuestra
incomodidad al climax abriendo de ese modo a la "a", una
inmersion en lo cursi, esa otra palabra que ya en su
escritura se denuncia a si misma especialmente con esa
1" final que disimula sus deseos de ser acentuada, pero de
todos modos es como ese dedito mefiique que se levanta
desde la oreja de |a taza de té. Sin embargo... ella, la
belleza, tiene que ver con el concepto de armonia, que nos
dice de la relacion de las partes entre si y con el todo de
un todo, entonces de acuerdo a lo tal, hoy dia cuando todo
quiere ser igual en lo falso, en lo que se parece a otra cosa

que nos parecen oler mal. Todo tal
lo vemos en la revista de decora-
cion o en el retail. De este modo
se estaria justamente cumpliendo
con el principio de armonia, una
armonia kitsch, entonces una
belleza kitsch, entonces iviva la
belleza!, somos felices sumergidos
en ella.
Por su parte Hegel, a propdsito de la escultura griega




Todas las épocas han tenido su belleza. (Y por
qué la nuestra iba a ser una excepcion? Asi enton-
ces lo bello no ha muerto. Lo que parece haber
ocurrido es que el politeismo de la belleza, donde
conviven ideales a veces contradictorios entre si,
parece estar cediendo el paso a un ideal monofor-
me que espanta cualquier complejidad.

Y quiza ello sea producto de la compul-
sién contemporanea por medirlo todo, por
someterlo todo, incluida la belleza, a una
(inica medida: a fin de cuentas, donde
todo es medido, nada vale en si mismo, En
un mundo donde todo se mide gracias a
un tinico rasero, todo llega a ser equiva-
lente a todo. Pero un mundo asi, un mun-
do donde cualquier cosa puede equivaler a
cualquier otra es, en realidad, un mundo
carente de sentido como advirtieron casi
al unisono autores, bajo otros respectos
tan distantes, como Benjamin, Schmitt y Baudri-
llard. La tranquilidad aparente de lo liso y lo pulido
—el ideal de lo bello que inquieta a Byung-Chul
Han— seria asi la representacion casi fisica de un
ambito donde no hay intersticios, arrugas, imper-

publicitario cuidadosamente calculado o ejemplos
de un artista metafisico que quisiera ensefiar (y de
paso enriquecerse con ello) que todo seria mera
superficie, quiios hacia una profundidad inexistente
y que lo que el arte tradicionalmente explord no era
Més que un espejismo.

¢Significa la aparicion de ese ideal —el ideal de lo
pulido, lo que no tiene arrugas ni intersticios, como
sugiere Byung-Chul Han— la muerte de lo bello?

No exactamente. Lo que ocurre es que la belleza
esté perdiendo su parte fea, esa dimension suya
inquietante y sorpresiva que hace de la visién de lo
bello no un escape, sino una ventana hacia la condi-
cion humana. Asi entonces la pérdida de "negativi-
dad” de la que habla Byung-Chul Han —y que
ejemplifican tan bien las ocurrencias, mezcla de
comic y de ordenador, de Jeff Koons— serfa ef
extravio de la parte fea de la belleza y el triunfo del
kitsch, segin la formula de Kundera: un mundo
donde la mierda es negada y donde quien se preten-
de artista y el consumidor del arte se comportan
como si no existiera.

fecciones, ni quiebres; ni genuinas lagrimas, ni Caris P e aufor de “fvas de perfi” (Hoekrs, 2015,
genuina alegria, porque se trata de un mbito dhctor o fibsafi y rctor o o UDP
lado de sentido o de signifi

La situacion no deja de ser paraddjica. La cultura
contemporanea, que presume de plural y de diversa,
arriesga, por exigencias del consumo y de la ciraula-
cién de los bienes, expresario todo en medidas
uniformes de valor y asi igualario todo,
incluida la experiencia de la belleza, la
que, antes demandada por varios
ideales, comienza poco a poco a some-
terse a un (nico ideal. Pero ese ideal
llega a ser tnico al precio de despojar-
se de toda complejidad. Es la conocida
ley de la mercancia. Reducido a mer-
cancia, el objeto artistico debe some-
terse a un (nico valor, el de cambio,
que todo lo uniforma haciendo desapa-
recer cualquier huella, rastro, rasguiio
o pista del misterio que el arte explora.

Por eso no es casualidad que hoy el rey del mercado
del arte sea Jeff Koons, cuya apariencia es mas bien

muieca plastica), mds que arte, parecen disefio



