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Mencion Libro “Mira Nifiita”, editado por la Universidad
Alberto Hurtado, aborda la historia de las

rockeras chilenas.

HAROLD CASTILLO

el sexto instrumento del grupo Fulano, desde 1984. han tomado la influencia de la creadora, sobre todo la de los afios 60

LIBRO \ Una mirada historiografica a la musica popular:

En busca de la

MO8 RA CHILENA

"Mira, niiiita”, del

investigador Fabio

Salas, es un ensayo

que recorre los

tiempos de la miisica

local, escudriiia en la

creacién y revela la "MIRA,
expetiencia de las N ot s
escasisimas mujeres que ' Haﬁﬂ“:?

se acercaron al rock. éLa
primera de ellas? Violeta
Parra. "Pero como la
matriarca, cuyo discurso
atemporal explotd 40 aiios
despusés, la primera rockera
propiamente tal es Denise”,
dice el autor.

Fabio Salas (1961) completé
su décimo texto dedicado a
la misica popular.

Fl B A
La voz cama nunca antes la habfamos escuchado. Arlette Jequier, “Violetaparristas” se les llamaa las mujeres compositoras y cantautoras de nuestros tiempos que

Fdan =
Trarilonco y trapelacucha. Sol Domin-

guez lucié en los conciertos de Sol y Media-
noche las joyas de orfebreria mapuche.




INIGO DIAZ

l I as minitas que tocan rock” fue

una expresién comiin en los cir-

culos musicales durante los

afios 90. No se trataba del hala-

go aun tipo de atractivo escénico o de la impre-

sionante actitud que tenfan las mujeres arma-

das con una guitarra eléctrica. “Era una ironfa,

una forma muy peyorativa de referirse a las
rockeras en un ambiente dominado

tante tiempo que son parte de lo académico, da-
do que llegan a muchos saberes y disciplinas.
Lo interesante es que se infroducen en 4reas co-
mo juventud, ciudadanfa, y en este caso, de gé-
nero. Elrock chileno ya es marginalidad dentro
delrock propiamente tal. Y el rock femenino es
adn mds marginal dentro del rock chileno”, se-
fiala Juan Pablo Gonzdlez, director del Instituto
de Miisica de la Universidad Alberto Hurtado,
que edité “Mira, nifiita...”.

“Mira, nifiita...” estd dividido en

porhombres. Sara Ugarte (integrante | “MIRA, tres capftulos. El inicial, “Crénica”,
del grupo femenino Venus) la dio a NINITA" dio el impulso al trabajo en su totali-
conocer en una entrevista de esos |Fabio Salas  dad, dado que ese texto fue ganador
tiempos”, apunta el investigador y | U. Alberto del Tercer Concurso de Ensayos en
melémano Fabio Salas (1961). Hurtado. Humanidades Contemporéneas, or-

Elmusicélogo Juan Pablo Gonz4-
lez describe a Salas como un legitimo ejem-
plar del scholar-fan, el académico fanatico
o el aficionado que utiliza metodolo-
gias para desarrollar sus teorfas. En
los afios 80, esta modalidad dio ori-
gen a un nuevo campo de estudio,
que combinaba musicologfa con
aspectos sociolégicos y con la
experiencia testimonial res-
pecto de un fenémeno. No es
sélo un adjetivo.
Salas, actual profesor de
la Universidad Alberto
Hurtado, acaba de pre-
sentar su décima inves-
tigacién en torno a la
musica. “Mira, nifiita.
Creacién y experiencia
de rockeras chilenas”
se une a otros ensayos,
monografiasy anélisis
de su autorfa, como
“El grito del amor”
(Ediciones Documen-
ta,1987), la primera te-
sis universitaria acerca
de rock de la que se
tenga registro; “El
rock. Su historia, auto-
res y estilos” (Editorial
Universidad de Santia-
go, 2000), texto que se
utiliza en colegios y uni-
versidades, entre otros.
“Los estudios de musica

popular y delrock hace yabas-

ganizado en 2008 por Artes y Letras
de “El Mercurio”, la Universidad Diego Por-
talesy el Goethe Institut. La segunda parte es
“Tetimonios”, donde Salas revela extensas
conversaciones con cuatro rockeras de épo-
cas sucesivas —Denise, Sol Dominguez, Ar-
lette Jequier y Claudia “Flor” Sepidlveda, del
grupo Sénica—; y la tercera, “Semblanza”,
presenta un recuento de rockeras no chile-
nas: desde la cantante de jazz Billie Holiday
como antecedente, y la britdnica Marianne
Faithfull, conocida por su romance con tres
de cinco Rolling Stones, hasta la brasilefia Ri-
ta Lee y la desconocida argentina Gabriela.

La multiplicacion femenina

“No soy un experto en temas de género,
aunque creo que en los dltimos quince afios
gran parte de las propuestas musicales m4s in-
teresantes vienen de lasmujeres. No exclusiva-
mente rockeras”, dice Salas. “Francesca Anca-
rola y Magdalena Matthey rescatan un gesto
musical que las acerca al rock, y las solistas m4s
nuevas, Anita Tijoux, Francisca Valenzuela, Ja-
viera Mena, Pascuala [labaca o Sabina Odone,
no muestran una posicién militante feminista,
sino que hablan desde una autoconciencia fe-
menina. Eso me parece mucho més valioso.
Hoy dfa no veo una contraparte masculina de
la estatura de Camila Moreno”, advierte.

En su anilisis, Salas desmenuza los tiem-
pos para encontrar nombres. Durante la
Nueva Ola no serd Cecilia la gran rockera
chilena, sino Marisa. ” Cecilia tenfa la actitud,
pero carecia de la raiz blusera. El productor
disquero Rubén Nouzeilles la queria acercar

a Rita Pavone. En cambio Marisa parti6 to-
cando labaterfa en un grupo de rock and roll
en San Antonio. Luego se corté el pelo para
marcar su posicién rockera y més tarde inter-
preté una balada pop. Ella querfa alejarse de
nifias romdnticas como Gloria Benavides y
Verdnica Hurtado”, dice.

En los 80, en el grupo de rock y folk Sol y
Medianoche, se consolida Sol Dominguez, su-
cesora de Denise, y aparecen Catalina Telias (en
laBanda del Gnomo) y Arlette Jequier (en Fula-
no), “ambas muy distintas”, define Sa-
las, “ademds de unas jévenes Javiera
Parra y MarfaJosé Levine”. A partir
de allf se empieza a diversificar la
presencia de lamujer en el rock, que
yano serd sGlo una cantante o una co-
rista. “En los afios 90 puede ser instru-
mentista, compositora o incluso performadora,
como Levine”, dice.

Pero segiin €l, casi todas las figuras promiso-
rias —Ema Pinto (de Ludwig Band), Evelyn
Fuentes (de Christianes) o Cathy Lean (de
Malcorazén)—, “no pudieron capitalizar su
talento, porque los sellos transnacionalesredu-
jeron sus catdlogos en Chile ante el escaso re-
torno econdmico. Es lo que yo he visto e inves-
tigado desde mi posicién de varén. Este libro
pretende abrir la discusién y en ningin caso

dar la iltima palabra”.

—¢Lo dedicaste a algu-
na rockera en particu-
lar?

Dice “A las rockeras
de hoy, porque las de
ayer nunca estuvieron
o no supieron estar”.
En 1975 yo tenfa catorce
afios. No habfamujeres
alas que les interesara
el rock como mdsica.
No se vefan ni en con-
ciertos, ni en disque-
rfas. Las que estaban,
iban en busca de un po-
lolo. Eso ocurridé hasta
que entré a launiversi-
dad. Después vino
“Alturas de
Macchu Pic-
chu” y todo
cambid.



Genealogia de mujeres

LA INFLUENCIA DE VIOLETA PARRA

La pelicula "Violeta se fue a los cielos” de Andrés Wood fue
capaz de multiplicar el nombre y la figura de Violeta Parra
entre un piiblico que probablemente sélo podria memorizar la
primera estrofa de "Gracias a la vida". Parte de la campaiia
publicitaria del filme se encargé de representarla como “la
primera rockera chilena”. Salas agudiza mas el concepto: "Su
discurso es tan atemporal que fue recogido 40 afios después.
Hay una asimilacion entre |a Violeta mujer y las rockeras muje-

res. Todas las chicas que sepan leer entre lineas la entenderan”.

LA DESFACHATEZ DE DENISE

Nunca nadie se habia atrevido a fotografiarse
sin ropas para una sesion publicitaria de msi-
ca. Menos para imprimir esa imagenen la
portada de un disco. La cubierta de “"Aguatur-
bia" (1970) generd gran polémica, tanto social
como al interior de la familia de la cantante del
grupo. Pero Denise ya venia formateada como
rockera desde la fabrica: "Yo no usé sostén en
toda la década del 70", diria



EL EMPU.JE DE SOL DOMINGUEZ

Se le reconocera como la jovencita que cantaba des-
calza, tocaba un kultriin y lucia magnificas joyas de
orfebreria mapuche: el cintillo trarilonco y la pechera
trapelacucha. Asf aparecié en vivo desde 1982 al
frente del grupo de rock Sol y Medianoche. “Ella cantd
primero en el grupo En Busca del Tiempo Perdido y
luego en Los Monstruos. Tuvo que abrirse paso entre
hombres y muchas veces se sintié ninguneada”, dice
Salas. En 2010 lanzd su primer disco solista, "Raices”.

EL INSTRUMENTO DE ARLETTE JEQUIER

Cantantes de las décadas de 1990, 2000 y 2010 que han sido
formadas académicamente ya la reconocen como referencia
ineludible. Arlette Jequier fue la primera chilena en dar ala
voz un caracter ciento por ciento instrumental. "Estaba mas
interesada en Thelonious Monk y John Coltrane, que en las
cantantes del jazz", comentaba Jequier. "Su trabajo en cancio-
nes como ‘Suite Recoleta’ (1987), Perro chico malo’ 1989),
"Morbosadoquista’ (1993) y ‘Godzilla’ (997) es impresionante”,
ha dicho Cristian Crisosto, su compaiiero en el grupo Fulano.






