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Mencién

Rescatan historias de NUESTRAS
CAMPANAS. Mencién a Ediciones de la
U. Alberto Hurtado.

La campana mayor de
la Catedral es indus-
trial y estd en la torre
norte, sola. En cambio,
las cinco campanas
coloniales estan en la
torre sur (foto de la
derecha); de ellas, las
dos inferiores fueron
fundidas por Silvestre
Morales: *San Pedro”
(1789) y "Nuestra
Sefiora de los Dolores”
(1790). Agradecemos al
Arzobispado de Santia-
go el haber podido
ingresar para hacer
estos registros.

PATRIMONIO| Estudio inédito
reconstruye un rico pasado sonoro:

Tras inventariar los
23 campanarios
histéricos de la
capital, y descubrir
que solo siete de
ellos se usan, el
musicélogo
Eduardo Sato se
empeid en revivir
estos instrumentos
benditos, partiendo
por las campanas
coloniales de la
Catedral.

y

Las cuatro campanas de la iglesia Santo Domingo son tocadas por

Eduardo Sato y s; grupo de campaneros.




Epigrafia de una campana de 1806 comi-
sionada por el obispo Maran. Se conserva en
la Parroquia de la Estampa.

HECTOR ARAVENA

Eduardo Sato, pianista y musicélogo, ade-
lante de la Catedral.

Dos campanas de la iglesia San Francisco;
la del fondo es de 1871 y la otra, de 1899.
También las tocan Sato y su equipo.



ROMINA DE LA SOTTA DONOSO

oy en dia, la mejor opcién para

escuchar las campanas de la

Catedral de Santiago es el tlti-

mo domingo de septiembre,
porque se tocan durante los iiltimos siete
minutos de la procesién de la Virgen del
Carmen, cuando los fieles avanzan desde
la estatua de Valdivia a caballo hasta el
templo mismo.

Sin embargo, son solo dos las campanas
que repican ese dfa; a pesar de que la Cate-
dral posee seis piezas de valor patrimo-
nial. Las otras cuatro estdn mudas.

“Ese conjunto de seis campanas es el
mas importante de la ciudad en términos
histéricos y sonoros, y no se estd haciendo
uso de su verdadero potencial, porque ca-
si no se tocan”, asegura ¢l musicélogo
Eduardo Sato Besoain (1979).

Ediciones Universidad Alberto Hurta-
do acaba de publicar su libro “Con mi voz
sonora. Campanas y toques de campana
en la Catedral de Santiago (1789-1899)",
un volumen de 346 pdginas, con decenas
de fotos histéricas y actuales ($15 mil).

El investigador detalla que cinco de las
seis campanas del conjunto catedralicio
son coloniales y fueron fundidas entre
1764 y 1832, dos de ellas por
el famoso artesano Silvestre
Morales.

“Para mf, la mds intere-
sante es la campana ‘San Pe-
dro’, de unos 2.371 kilogra-
mos, una obra colonial fun-
dida en 1789, de gran origi-
nalidad en todo sentido:
morfolégico, epigrifico y so-
noro”, dice Sato.

La sexta campana del con-
junto, “Santiago”, es la tinica
industrial. Pesa 3.548 kilos y
fue fundida en 1899 por la
fundicién Corbeaux.

“Como la Catedral es el
templo mds importante, es
ahf donde siempre han teni-
do lugar los toques mds
complejos. Lamentablemen-
te, de eso no queda mas que
el recuerdo. Una vez le pro-
puse al dedn hacer algunos
toques con esas campanas, y
me respondid justamente
una de las conclusiones mas
lapidarias del libro: que Santiago yano era
una ciudad cristiana, y que las campanas
ya no servfan para nada porque la gente
podia ver lahora. Es un escenario muy ad-
verso para la recuperacién de los toques
en ese templo”, lamenta.

Esta silenciosa realidad dista enorme-
mente de la vitalidad sonora que Santiago
exhibid entre 1789 y 1899, perfodo que Sa-
to elige para examinar: “En 1789 se cons-
truye el primer campanario, provisorio,
del templo, la desaparecida torre de Toes-
ca. Como consecuencia de ello, se comi-
siona la fundicién de un importante gru-
po de campanas coloniales que, en parte,
aun se conservan. Por otro lado, en 1899,
se construyen las actuales torres y se fun-
de laactual campana mayor, que determi-
naé la fisonomfa actual del conjunto™.

“Las campanas fueron el medio de co-
municaciéon masiva mas poderoso del an-
tiguo régimen. Era el unico instrumento
capaz de ser ofdo de manera simultinea
por toda la ciudad, el vinico capaz de tras-
pasar el dmbito privado. La monarqufa
era considerada una institucion sagrada y
la campana se adaptaba muy bien a esa
funcién sacralizadora del sistema de po-
der, que no encontraba division entre la
Iglesia y el Estado. Lo interesante es que
eso se mantuvo fuertemente en la Repu-
blica; durante la primera mitad del siglo
XIX el nuevo gobierno buscé igualmente
legitimarse ante la ciudadania a través de
la sacralizacion, y se vali6 de las campanas
para celebrar hitos importantes de su con-
solidacion”, asegura el investigador.

Al ser benditas, aclara, estas campanas
tienen “el deber de comunicacién y ala-
banza sagrada, y el poder de combatir es-
piritus malignos”. Pero también, recono-
ce, tienen un valor patrimonial: “A menos
que se rompa, la campana conserva el
mismo sonido desde su fundicién. Enton-
ces, cuando escuchamos una campana co-
lonial, estamos oyendo exactamente el
mismo sonido que se escuchaba en la Co-
lonia, pero en un contexto diferente. Es el
uinico vestigio sonoro del Santiago colo-
nial que podemos experimentar”,

Toque de queda

Sato dedica mds de cien pdginas a des-
cribir todos los tipos de toque que alguna
vez se practicaron en Santiago y que do-
- t6 por medio de boleti
ticos y cronicas. Todos tenian una funcion
religiosa, alerta, pues “desde la Edad Me-
dia, la Iglesia dispuso que las campanas

eclesiss-

benditas solo pueden tocarse con fines sa-
grados. Incluso el toque de incendio era
considerado religioso, porque estaba re-
lacionado a la caridad de prestar ayuda”.

Entre los més recordados se encuentra
el “de dnimas”. Sato detalla que “se toca-
ba todos dias a las 8 de la noche y cumplia
una doble funcién: era un llamado a orar
por las almas del purgatorio y un llamado
arecogerse en casa; de ahi viene el térmi-
no ‘toque de queda™. Este regfa hasta el
despunte del dia siguiente, que era sefia-
lado por el toque de los Ave Maria de las
4:30 de la manana. “El dangelus también
se hacia diariamente, tres veces al dia en
la Colonia”, agrega.

Uno de los toques mds hermosos y
magnificentes era el de Vispera de Todos
los Santos y Todos los Fieles Difuntos.
“En su version colonial se extendia a lo
largo de dos dias”, apunta el autor.

Tanta fue la exuberancia campanistica,
que en 1795 el obispo Francisco Mardn la
regula con una ordenanza, por “un deseo
de austeridad en la liturgia, acorde con la
corriente ilustrada de fines del siglo
XVIII". Este reglamento fue reemplazado
en 1872 por una nueva ordenanza del ar-
zobispo Rafael Valdivieso. “Fue motiva-
da por un problema de ruidos molestos,
en un Santiago ya secularizado, donde la
publicidad del culto comenzaba a ser
fuertemente cuestionada”, aclara.

Yaen 1844, “El Mercurio” de Valparai-
s0 habia publicado la carta de un “filéso-
fo”, que tiene la mala suerte de ser vecino
de la iglesia San Francisco, en el puerto.

“iHasta cuindo hemos de tolerar este
resto de barbarie, y nos haremos cémpli-
ces de los vindalos que inventaron ese
instrumento eterno de tortura siempre
suspendido sobre nuestras cabezas! (...)
Aunque me fuera ficil, tampoco entraré a
probar que son initiles del todo las cam-
panas, pues no tengo la pretensién de ha-
cerlas abolir. Esta gloria estd reservada a
nuestros tataranietos del siglo veinte o
veinte y uno a mas tardar (...) Que para
llamar a los fieles al templo, repiquen
hasta venirse abajo las torres, sea enhora-
buena (...) Pero, jpor Dios! ;Qué tenemos
que hacer con el rezo de maitines a que
son llamados exclusivamente los frailes
de San Francisco?”, escribe.

Como en paralelo se masificaron tanto
el relojcomo los periddicos, las campanas

perdieron esas funciones prdcticas y asi,
en la segunda mitad del siglo XIX, entran
en crisis, y sus toques se vuelven mas len-
tos y mas simples.

Chilenos desafinados

En los ocho capitulos de “Con mi voz
sonora...” el autor logra un relato suma-
mente entretenido porque combina da-
tos duros —fechas, asuntos técnicos y
nombres— con testimonios de observa-
dores extranjeros, recortes de prensa y un
agudo sentido del humor. Ademas, gene-
ra suspenso con las paradojas que va
anunciando y resolviendo.

Entre los mitos que Sato derriba estd la
idea de que la mayoria de nuestras cam-
panas son importadas. Por el contrario,
los fundidores llegaron tem-
pranamente, y lo comprueba
con un contrato fechado en
1592 que encarga al maestro
Diego Sianchez Miraval una
campana para el convento
mercedario. En esos afios ha-
bia en Santiago 30 herreros y
la campana mds antigua que
se conserva es del siglo XVIIl y
de cobre. Ademds de recorrer
los talleres mds relevantes, co-
mo el jesuita de Calera de Tan-
go, revisa la etapa industrial
de fundiciones inauguradas desde 1870
por inmigrantes curopeos, como “Kiip-
fer” o “Puissant”.

Pero ni la fabricacion industrial, con su
acabado mads fino, cambié nuestro con-
cepto sonoro de las campanas, que es de-
safinado, y que heredamos directamente
de los colonizadores espafoles, a diferen-
cia de las tradiciones de campanas afina-



" das de los franceses, alemahes € italianos,
conocidos como “concierto” o illon”.
“Los s espafioles concibie-
ron la campana como un instrumento de
comunicacion, no como un instrumento
musical, que es como se entendié en otros
pafses europeos. Para los espafoles era
mads importante el tamano y el peso que
la relacién melédica de las campanas.
Desde luego, eso se transmitio a América,
y acd, por razones contextuales, la cam-
panase volvié aun mis descuidada en ese
aspecto. En muchos casos, el sonido de
esas campanas debe entenderse como un
resultado azaroso del proceso de fundi-
cion”, apunta Sato.

“Solo nos quedaba el ritmo como re-
curso musical, y ese elemento contribuyé
a crear toques como los repiques, que
permiten un gran despliegue creativo
por parte de los campaneros”, dice.

Asf, dos campaneros tocan de manera
alternada y ritmica, desafidandose. Pero
sin cometer errores: si su toque salfa irre-
gular, o se atrasaba, debia pagar multas
con su exiguo salario.

Aunque a Chile llegaron campanas im-
portadas disefladas para ser un consort,
nunca sonaron como tal. “El Mercurio”
de Valparaiso anunciaba en 1887 el arribo
de un juego de cinco campanas francesas
para San Agustin, “armdnicamente afi-
nadas y dotadas de yugos para tocar al es-
tilo ‘Lancé””. Con ellas, se introducirfa en
Santiago “el sistema de repique con ar-
monia, o sea, carillon”. Estas piezas reem-
plazaron a sus antecesoras fundidas en
1730. "Pero la tradicion colonial no se de-
j6 borrar tan facilmente”, escribe Sato.
Los campanarios eran-tan-estrechos, que
nunca pudieron oscilar, asi que quedaron
fijas, como sus predecesoras.

Y asf, al igual que la gran mayorfa de
las campanas de Chile y América Latina,
se les tuvo que aplicar el toque fijo y no el
movil. El primero es cuando el campane-
ro mueve solo el badajo, es decir, la pieza
metdlica que hace sonar la campana por
dentro. Mientras, en ¢l toque mavil o
Lancé, la campana entera se mueve con
un yugo, v eso provoca el movimiento
del badajo.

Pero solo el toque fijo permite ese vir-
tuosismo ritmico que nos caracteriza.

Lamentable desuso

Eduardo Sato conoce bien la realidad
de las campanas histéricas de Santiago
porque hizo un inédito inventario. “De
los 23 campanarios, solo siete mantienen
sus campanas en uso. Y casi no hay cam-
paneros; casi todos han sido sustituidos
pormotores”, comenta. Ante eso, en 2012
fundé el Grupo de Campaneros de San-
tiago, que estd muy activo. “Algunos
templos, como la Basilica del Corazon de
Maria, la Basilica del Perpetuo Socorro o
la Parroquia de Santa Filomena, utilizan
alguna campana, pero siempre con to-
ques muy bdsicos, un porcentaje infimo
del repertorio. He tenido la gracia de en-
contrar sacerdotes en San Francisco, San-
to Domingo, San Ignacio y el Perpetuo
Socorro, dispuestos a recuperar las cam-
panas para ciertas fechas importantes del
calendario litirgico; es decir, Navidad,

Semana Santa, Corpus Christi
y otras solemnidades. No obs-
tante, €l panorama general es
de desuso; es un problema de
desinterés del arzobispado,
que debiera impulsar una reac-
tivacién”, dice Sato.
Asimismo, recuerda a los
restauradores que las campa-
nas son instrumentos idiofo-
nos, es decir, su sonido lo pro-
duce su propio cuerpo al reso-
nar. En los vltimos trabajos rea-
lizados en las torres de la
Catedral, en 2015, incomprensiblemente
barnizaron las campanas. Y el bronce,
cuando absorbe el barniz, pierde su reso-
nancia, “Eso es entender la campana co-
mo objeto visual, pero no como instru-
mento sonoro. Es como lo que ocurrié
con las campanas devueltas de la Compa-
fifa; fueron instaladas en monumentos
donde no pueden tocarse”, cierra Sato.



