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Mencién La reinvencién de la cueca por la muasica clasica
chilena. Habla Juan Pablo Gonzalez, musicélogo,
director del Instituto de Musica de la UAH.
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La reinvencion de la cueca

Las caracteristicas més peculiares de nuestra danza han sido aliciente para que
destacados compositores la reformulen permanentemente, dndole una nueva vida.




!?}MNA DE LA SOTTA DONOSO
-
iempre han sido una tentacién
paralamusica escrita. Y sien Eu-
¢, ropa Bach, Beethoven y Chopin
- se dieron el gusto de reinventar
as tradicionales locales, en nuestro
tafs la cueca ha sido la danza més seduc-
y ha conquistado a todas las genera-
anes de compositores chilenos.

Ya en el siglo XIX encontramos Za-
hacuecas para piano de Federico Guz-
anén, por ejemplo. Esta tendencia se

“acentud con la llegada del nacionalismo
mu51cal al continente a comienzos del
“siglo XX”, dice el musicSlogo Juan Pa-
blo Gonzdlez, director del Instituto de
MrisicadelaU. Alber-

to Hurtado.

“Desde el siglo XIX y

durante todo el siglo
-XX, la reinvencién de la

'Cﬁeca en la musica docta

- ~chilena ha existido como
: " interés permanente”,

agrega el musicélogo Luis

Merino, director de la Revis-

ta'‘Musical Chilena.

~'Para reinventarla, los com-
positores recurren a sus rasgos
melddicos y ritmicos mds ca-
racteristicos. Sin embargo, ha
habido formas y formas de ha-

cérlo, segtin aclara el musicélogo
y-académico del Instituto de Mu-

sica UC José Manuel Izquierdo.

Porque es distinto elaborar fan-

tasfas de lucimiento virtuoso a par-

tir de una danza, como hacfan las es-
trellas que visitaban Chile en el siglo
XIX, que tener un interés netamente

musical en algunos elementos singula-

res de la cueca, como por ejemplo, su

complejidad ritmica. “Posee ciertas ca-

racteristicas que son raras en la musica

centroeuropea, y eso la convierte en es-
timulo para el contrapunto ritmico”,
detalla el musicélogo.

Y asi justamente es como nace
una de las obras emblemadticas del
repertorio nacional, con una cueca

reinventada en el dltimo movi-

miento de “Tres Aires Chilenos”
(1942), de Enrique Soro. “Se pro-
grama con bastante frecuencia
en el extranjero, justamente
porque el lenguaje es utilizado
como un recurso creativo”,
opina Izquierdo.

CUECA LARGA

Larga es la lista de composi-
ciones. Merino destaca dos de
ellas. Primero, el movimiento
central de “La Vida del Campo”
(1937), de Alfonso Letelier, don-
de “€l estiliza el elemento ritmi-
co”. La segunda es “La Cueca
Larga” (1961), de Gustavo Bece-
rra, con el texto homodnimo de
Nicanor Parra. “Aqui se enfatiza
el vigoroso sentido motor de la
danza”, apunta.

Prdcticamente en todas las ge-
neraciones hay ejemplos. Estan Juan
Casanova Vicuiia con “El Huaso y el In-
dio” (1943), Gustavo Becerra con “Las

Pascualas” (1957) y Gabriel Brncic con
“Cueca para la exaltacidn de Jorge Pefia
Hen” (1974-76).

Y mientras “Cueca del Cerro”
(1976), de Guillermo Rifo, es perma-
nentemente programada, ”Cueca"
(1978), de Luis Advis, casi ha desapa-
recido delas salas de concierto, a pesar
de que, como dice Izqulerdo ‘es una
obra seria con repercusiones propias,
no una parodia de cueca. Advis re-
construye la intrincada relacién que
existe entre los versos y la melodia en
esa danza, para rearmarla desde un
discurso lirico”.

Maéds adelante, se destaca “Cueca Tris-
te” (1990), de Cristian Uribe, y le siguen
“Trihuela” (1993), de Fernando Carras-
co; Gabriel Matthey con la “Chilenita
N°1” (2001) y “Casi una cueca” (2004),
de Marcelo Espindola. Luego irrumpe
un pufiado de prolificos compositores
jovenes, que ademds son premiados
guitarristas. Brillan con luces propias
Juan Antonio Sanchez, Javier Contreras
y Javier Farfas, con “La Yuxtapuesta”
(2001), “Euclidica” (2006) y “Desde los
cimientos” (2008), respectivamente.

Son representantes de una genera-
cién musical que ejerce una amplia li-
bertad en su busqueda creativa, heren-
cia directa de una obra compuesta fue-
ra de la academia: las “Anticuecas”
(1956), de Violeta Parra. Una reinven-
cién que proclamd un modelo de liber-
tad para trabajar con el folclor chileno
y sin el cual, a juicio de Juan Pablo
Gonzélez, “resulta dificil entender la
elaboracién de materiales verndculos
que se ha desarrollado en Chile estos
ultimos 50 afios”.






