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Mencién Juan Pablo Gonzalez: El musicdlogo del
mundo popular. Es director del Instituto (de
Musica de la UAH.
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ENTREVISTA[ Encuentro entre la academia y la calle

Juan Pablo Gonzalez:

EL MUSICOL.OGO

del mundo popular

Se inicié como cantautor en los tiempos duros e

integrod el grupo Canto Nuevo, de Diéscoro Rojas.

Juan Pablo Gonzalez es conocido hoy como el

e hombre que condujo el estudio de la musica popular
en la academia, no sin enfrentarse a un clima hostil
creado por escépticos. Su reciente libro "Pensar la
musica desde América Latina” sera editado en
Argentina y traducido al portugués e inglés.

Juan Pablo Gonzalez, el primero desde la izquierda, en un concierto en Los Angeles,
California. con su arupo Desborde v el cantor folk Pete Seeaer.

Su compendio de ensayos "Pensar la misica desde
América Latina” serd traducido al portugués y al inglés.
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II D esgraciadamente,
Sting no nos vio to-
car”, recuerda el mu-
sicélogo Juan Pablo

Gonzédlez acerca de un episodio que lo
ubica en 1990, con 34 anos, en Los
Angeles, California, y como integran-
te de Desborde, conjunto que forma-
baen esa ciudad junto a un pufiado de
musicos mexicanos, colombianos, es-
tadounidenses y chicanos.

“Tocamos en el Café Largo, un lu-
gar donde Sting estaba celebrando su
cumplearios esa noche. Después de él
seguimos nosotros, pero se fue. Mala
suerte: Sting no nos descubrié”, dice
el académico que en abril lanzé el li-
bro “Pensar la musica desde América
Latina” (Ediciones Universidad Al-
berto Hurtado), y que durante este se-
mestre tendrd novedades en Buenos
Aires junto a préximas traducciones
al portugués e inglés. Es la obra que
viene a completar un largo recorrido
del musicélogo en los estudios acadé-
micos sobre la musica popular, como
lo hizo en los dos tomos de “Historia
social de la musica popular en Chile”
(con Claudio Rolle y Oscar Chlsen) o
“En busca de la musica chilena”, con
José Miguel Varas.

El nuevo trabajo se instala en el
pensamiento tedrico de la musicolo-
gla enfocada hacia las humanidades y
ciencias sociales. Consiste en una re-
coleccién de textos que el musicélogo
ha presentado en congresos en doce
ciudades de Latinoamérica, en clases,
doctorados, revistas y otras publica-
ciones.

“Hay que detenerla”

Juan Pablo Gonzélez (1956) —hoy
director del Instituto de Muisica de la
Universidad Alberto Hurtado— es
uno de los primeros musicélogos chi-
lenos en incursionar en la investiga-
cién de la musica popular, histérica-
mente un drea abandonada porla aca-
demia y reducida a las sobras de la
musica docta. Pertenece a una cama-
da que se formd con los maestros ori-
ginales: Samuel Claro Valdés, Marfa
Ester Grebe o Luis Merino.

“Pero los que salimos a comienzos
de los 80, éramos muy poquitita gen-
te. Y ese era, ademads, mi problema
con la musicologfa: una actividad
fundamentalmente académica y den-
tro de esa actividad era muy pequena,
v que no lograba salir de la universi-
dad ni entrar en un campo profesio-

nal, que no tenia vinculos con los me-
dios. En esos tiempos cuando algin
musicélogo escribfa un articulo en un
suplemento dominical de algtin dia-
rio, lo escribia con nota al pie de pégi-
na”, dice.

Egresado de la Universidad de Chi-
le, vivié un panorama privilegiado
como alumno de una Maria Ester
Grebe recién llegada de su doctorado
en antropologfa de la musica en Bel-
fast. Alli también fue ayudante de Sa-
muel Claro, en los tiempos en que el
académico realizd sus estudios sobre
la cueca. Juan Pablo Gonzélez fue tes-
tigo de las conversaciones entre Claro
y el matarife y cantor Fernando Gon-
zalez Maraboli.

Luego realizé su primera tesis de
grado, investigando la década de 1930
en Chile. “Fue un periodo muy intere-
sante en cuanto al desarrollo de la in-
dustria musical, la masividad, los bai-
les derivados del jazz, del tango y del
folclor, que se transforma aqui en un
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producto de masas. Fue la primera te-
sis de musicologia que se hacia en este
campo”, apunta Gonzdlez. En 1986
gano una beca Fulbright que le permi-
tié realizar un doctorado en la Uni-
versidad de California (UCLA). En
ella trabajé sobre la década de 1980,
investigando fenémenos musicales
en Chile y de chilenos en el
extranjero, con los casos de

Los Jaivas, Inti-Illimani, Qui-
lapaytn, Los Prisioneros y

Fulano, pero en simultdneo

con los de compositores de la
academia como Gustavo Be-

cerra, Sergio Ortega, Andrés

Alcalde y Eduardo Caceres.

—¢Cudn dificil ha sido es-
ta defensa de la muisica po-
pular?
“Hay una frase que siem-
pre recuerdo, del director de
coro Mario Baeza: “Tan talen-
toso Juan Pablo Gonzdlez.
Qué lastima que se dedique a
la musica popular’. Parecia
que fuera un desperdicio. Pe-
ro no culpo a Mario Baeza,
porque ese era un prejuicio
general, y me incluyo. Yo ha-
bia estudiado a Beethoven y Mozart
con Cirilo Vila. Y pasar de Beethoven
y Mozart a Gardel y a Lucho Gatica
para mi mismo no era fécil”.

—¢Por qué la academia dejé de la-
do esta miisica?

“Los estudios musicoldgicos privi-
legiaban el arte y el patrimonio, repre-
sentados por la musica docta y el fol-
clor.Lamusica popular, que es cosmo-
polita, quedaba en tierra de nadie. Co-
mo es cosmopolita, recibe muchas
influencias; entonces se percibe como
atentatoria contra el patrimonio. Ade-

mds tiene una influencia extranjeri-
zante: hay que detenerla. Su soporte
no esni la partitura ni lamemoria, sino
la grabacion, que es una herramienta
de la industria. Y la industria tiene fi-
nes de lucro; por lo tanto, es muisica co-
mercial y asi pierde todo interés artisti-
co para la academia, que finalmente la
ha negado en su discurso”.

—¢Eso era un prejuicio lo-
calizado o general?
“Los estudios de musica
popular en el mundo estaban
recién instalandose en los 80,
por ejemplo en Gran Bretana.
Un musicélogo importante
en esta linea es el estadouni-
dense Charles Hamm, que
fue formado en la musica del
siglo XIV, pero termind escri-
biendo en el diccionario Gro-
ve la entrada de popular mu-
sic, que comienza en el siglo
XVIII con los shotws de los nii-
nistries songs. El estudia des-
de los cantores ambulantes
de ese tiempo hasta Bruce
Springsteen. Se manda todo
ese viaje en el tiempo. Creo
que mucha gente de mi gene-
racién en Estados Unidos, Inglaterray
otros lugares vivia la misma situa-
cién: eran jévenes a los que les intere-
saba lamiisica popular, peronologra-
ban legitimarla en las sociedades de
musicologfa ni en las universidades”.

—¢Cudndo ganaron espacios?

“Creo que cuando la antropédloga
de la musica inglesa Jan Fearley nos
contactd con la Asociacién Interna-
cional de Estudios de Miisica Popular
(Iaspm). Nos empezamos a unir con
colegas de pafses de la region y hacia
1997 creamos la rama latinoamerica-



na de la Jaspm. Luego creamos la So-
ciedad Chilena de Estudios de Muisica
Popular: hoy somos unos 70 acadé-
micos, desde Arica a Punta Arenas.
Pasaron casi 20 afos antes de que se
formara esta red”.

Unos vasos de chicha

—Los miisicos tienen grandes
egos. ;Cémo son los de los musicé-
logos?

“Muy fuertes. A mi me ha significa-

do varias pérdidas, pero el camino es-.

téd1lleno de rosas y de espinas. El musi-
célogo es como Indiana Jones, una
mezcla entre antropdlogo e investiga-
dor que vive la busqueda de un teso-
ro: encontrar un manuscrito, un ar-
chivo, algo que no ha sido estudiado.
Eso genera algtin roce y cautela a ve-
ces innecesaria. Pero lo que yo hago
estd en la calle. Yo no ando protegien-
do nada, porque se trata de muisica

popular”.

—¢Qué pasa si aparece un musicd-
logo nuevo en tu drea?

“iMaravilloso!, yolo promuevo. Yo
soy un generalista: trabajo en una am-
plitud. Con Claudio Rolle tomamosla
musica chilena en la vida social desde
1890 hasta1970. Hay gente que traba-
ja en lo especifico. Toman nuestra in-
vestigacion con Rolle y sacan sus pro-
pios trabajos especificos en tango,
musica y teatro o rock. Eso es excelen-
te. Nuestro discurso en el generalis-
mo es que se necesita tanto la profun-
didad como la diversidad. Los fend-
menos musicales no deben quedar
aislados de otros fendmenos: es tan-
go, pero también es bolero. Y los que
tocan bolero también tocan rock and
roll. Queremos salir de los comparti-
mentos aislados y valoramos mucho
que haya gente que trabaje en profun-
didad, para que se vaya completando
el cuadro”.

—¢Cudl ha sido tu perfil?
“Yo rompo con la idea del scholar

fan, personas que tienen mds o menos

formacién académica pero que bési-
camente comulgan con cierta musica
y por eso la estudian. Yo no estudio la
musica que me gusta. Yo entrevistaba
a la Clarita Solovera. Y los Parra, que
eran amigos mios, me echaban tallas.
Bueno, Clarita Solovera tenfa una re-
lacién con Violeta Parra que nadie ha-
bia recogido porque los que estudia-
ban a Violeta Parra entrevistaban
siempre a Angel, a Isabel, a Nicanor.
Yo entrevistaba a la Ester Soré y atoda
la Iinea de la musica tipica porque te-
nia una visién musicoldgica del fend-
meno”.

—¢Y qué clase de cosas dicen esos
artistas?

“Ellos idealizan el pasado, cuentan
cosas divertidas, anécdotas. Se instalan
en la importancia que tuvieron en sus
afos de esplendor. Con Luis Aguirre
Pinto, si no nos tomdbamos unos va-
sos de chicha, la entrevista no partfa.
Por suerte grababa, para acordarme.
Yo entré a un espacio donde se valora
la idea de “historia social”, la “peque-
na historia” de los franceses o la “histo-
ria de los vencidos” de los ingleses,
porque en el fondo la gran historia la
cuentan los ganadores: los grandes
acontecimientos bélicos y politicos.
Pero estos personajes son los protago-
nistas de otra historia, de la mdsica po-
pular, la que se escuchaen el diaadia”.
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