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El dramatismo de la actuacién, la naturalidad de
la conversacién, el magistral manejo del rubato y
el cambio de color o timbre de su voz, fueron los
« sellos con los que Lucho Gatica impregn6 el
bolero de los afios cincuenta. )
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ir Joseph Lockwood, presidente

de EMIOdeon, que habia traba-

jado en Chile cuando joven, re-

gresé de visita al pais a comien-
zos de 1960, cuando este sello era res-
ponsable de la cuarta parte de las ventas
totales de discos en el mundo. Elogian-
do el consumo discografico en Chile,
pero lamentando que la muisica chilena
no fuera conocida internacionalmente,
Lockwood destacé un par de excepcio-
nes, pues dos de los artistas mds vende-
dores de EMI eran chilenos: Claudio
Arrau y Lucho Gatica.

¢Cémo llegaba nuestro bolerista a
tan alto sitial? Ya habia pasado una dé-
cada desde que Raul Matas comenzara
a apoyar su incipiente carrera, presen-
téndolo en su debut en Radio Mineria
en 1950 y haciéndolo grabar con el trio
Los Peregrinos el memorable bolero del
cubano César Portillo de la Luz, “Conti-
go en la distancia”. Todo esto bajo la
atenta mirada de su hermano mayor
Arturo, ya consagrado en el medio mu-
sical y cinematogréfico nacional, que
ejercia como su tutor artistico.

Sin embargo, el impulso central de su
carrera siempre lo obtuvo Lucho Gatica
de si mismo, utilizando todos los me-
dios que estaban asu alcance para desa-
rrollar y encauzar su talento segtin los
requerimientos de la época. Es asi como
no escatimé recursos para estar siem-
pre bien vestido, utilizando sus prime-
ras ganancias en sastrerias y buenos tra-
jes. Asimismo, invirti¢ sus ahorros en
una grabadora de cinta magnética, nue-
vo invento que salfa al mercado a fines
de los anos cuarenta a precios muy ele-
vados. Con ella, Gatica grababa cancio-
nes de la radio que luego se aprendia de
memoria, ampliando considerable-
mente su repertorio y, lo mds impor-
tante, se grababa a si mismo, puliendo
unay otra vez su forma de cantar, la ar-
ticulacién de las palabras, su respira-
cién y el manejo del volumen sonoro,
logrando un canto natural, por paradé-
jico que esto fuera, avanzando del can-
tar al decir.

Es que el bolero nacido en Santiago de
Cuba a fines del siglo XIX, habia llegado
a Ciudad de México en la década de
1920, desarrolléndose en las manos del
sofisticado pianista y compositor Agus-
tin Lara y en las voces cultivadas de una
serie de tenores y barftonos surgidos del
conservatorio, como Pedro Vargas, Al-
fonso Ortiz Tirado y Juan Arvizu. Ellos
encontraron en este género, con letras
cercanas al modernismo de Rubén Da-
rio, una oportunidad tinica para impul-
sar sus carreras hacia un mercado masi-

vo. Es asf como durante veinte
afios reinaron en América Latina
cantantes liricos en la interpreta-
cién del bolero, con potentes vo-
ces de pecho, uso extendido del vi-
brato, y la capacidad de sostener lar-
gas notas agudas.

Entonces, Lucho Gatica, con su
grabadora y su micréfono en su de-
partamento del centro de Santiago,
ocupaba todoel tiempo que podia para
ensayar unay otra vez un modo de can-
tar mds directo y personal, convirtién-
dose en lo que por mucho tiempo los
medios llamardn “cantante melédico”.
Tuvo algunos maestros en este cometi-
do, como la cantante, actriz y bailarina
cubana Olga Guillot, que ya cantaba
con micréfono en radio desde nifa, de-
sarrollando més tarde ese dramatismo
y sinceridad que la caracterizd y del que
Lucho Gatica aprendi6 cuando la cono-
ci6 en Santiago a fines de los afios cua-
renta. El dramatismo de la actuacion, la
naturalidad de la conversacién, el ma-
gistral manejo del rubato —ligera acele-
racion o retardo del tempo mientras el
acompafamiento se mantiene esta-
ble—, y el cambio de color o timbre de
su voz, fueron los sellos con los que Lu-
cho Gatica impregn el bolero de los
anos cincuenta, la década de oro de este
género.

La modificacién timbrica de la voz
fue uno de sus rasgos caracteristicos,
variando el componente arménico de
las notas mediante la alternancia de la
voz de gargantay el falsete, el contras-
te forte/piano y las variaciones de la
distancia y el dngulo del micréfo-
no. El falsete lo usaba como orna-
mentacién timbrica o lo llevabaa fra-
ses completas y, en vez de vibrar las
notas mds largas como lo hacfan
los baritonos del bolero, las orna-
mentaba con pequenas oscilacio-
nes melddicas en torno a la nota
principal. Esto se puede apreciar,
por ejemplo, en su versién de “Espéra-
me en el cielo”, de Francisco Lépez Vi-
dal, tango transformado en bolero y
grabado en Santiago por Lucho Gatica

en 1957 con el acompanamiento or-
questal de Vicente Bianchi.

Su dedicado trabajo de aprendizaje y
desarrollo de un nuevo estilo de canto
se habia visto coronado en 1953 con la
extensa gira internacional organizada
por su sello discogréfico que culmina-
ria en los estudios de Abbey Road en
Londres. Allf grab6 con uno de los pia-
nistas y directores afamados de la épo-
ca, Roberto Inglez, que finalmente si-
guié a Lucho Gatica a Chile, donde se
radicd. Fue en esas sesiones donde re-

istré “Bésame mucho”, de la mexicana
Consuelo Veldzquez, bolero que mds
tarde generarfa una comentada graba-
cién de Los Beatles, pero como cover de
la versién en inglés del grupo nortea-
mericano The Coasters, no de nuestro
Lucho Gatica.

En rigor, la identidad nacional del
bolerista de los afios cincuenta y luego
del baladista de los sesenta se estaba di-
luyendo debido a los requerimientos de
la industria musical de masificar una

cancién romdntica exenta de localis-
mos. Para llegar a ser el género central
de la muisica hispanoamericana en ge-
neral, el cantante no debia tener un
acento particular, la letra no debia refe-
rirse a localidades especificas ni incluir
modismos, y la muisica debia ser lo més
neutral posible. Es en ese momento en
que Lucho Gatica saltaa la fama y, efec-
tivamente, en el extranjero no se le reco-
nocerd necesariamente como un can-
tante chileno, del mismo modo que
Arrau tampoco fue promovido como
un pianista chileno. Ellos eran miisicos
universales, nada mds.

El regreso de Lucho Gatica a Chile
luego de grabar en Londres fue triunfal.
El verano de 1954 lo pas6 en el Casino
de Vifa del Mar cantando cuarenta no-
ches seguidas con la boite del casino re-
pleta. Sus actuaciones coincidian con el
lanzamiento de su versién de “Sinceri-
dad”, de Rafael Gastén Pérez, un nica-
ragiiense cuya nacionalidad tampoco
erarelevante en la popularizacién de su
bolero. En esta grabacién, Lucho Gatica
ponia en practica el modelo dramdtico
y directo aprendido de Olga Guillot al-
gunos afios antes. Esa fue su despedida
de Chile, pues a partir del afio siguiente
se radicé en México y solo sabremos de
€l por los discos, la prensa, laradio y sus
eventuales visitas al pafs.

Las primeras grabaciones en México
las realizé juntoala orquesta de José Sa-
bre Marroquin, uno de los directores y
arregladores mds cotizados en el pais
del norte en los aios cincuenta, con el

que establecié una larga y fructifera
asociacion. Es asi como logré su de-
finitiva consagracion internacional
con los dos primeros boleros gra-
bados con este director: “Historia
de un amor”, del panameno Car-
los Almardn, y “No me platiques
mds”, del mexicano Vicente Ga-
rrido. Este bolero se impuso en
las radios mexicanas luego de un
infatigable trabajo de autopro-
mocién de Lucho Gatica y sir-
viG de tema central y titulo para
la primera pelicula donde apa-
recié con un pequefio papel,
tendencia que mantendrd en
filmes posteriores. Luego si-
guieron “Td me acostum-
braste”, “La barca”, “El re-
loj”, en fin, no hay bolero fa-
moso que no esté impregna-
do de la voz de Lucho
Gatica.

Nuestro bolerista univer-
sal seguirfa enfrentando
desafios en los afnos que es-
taban por venir, principal-
mente por problemas en su voz que
una cirugfa no pudo resolver, y por la
pérdida de protagonismo del bolero de-
bido al auge de la miisica juvenil a me-
diados de los anos sesenta. Es asi como
enfatiz6 su modo de cantar diciendo y
buscé nuevos mercados en Asia y Me-
dio Oriente, tal como lo haria Julio Igle-
sias una década mds tarde. Ademds, se
vincul6 a artistas juveniles como Luis
Miguel, incentivindolo a que grabara
boleros, como el mismo Lucho Gatica
sefialara. De hecho, la mitad de los bole-
ros del disco Romance (1991) de Luis
Miguel corresponde arepertorio graba-

do por Gatica en los afios cincuenta.
1992 nuestro bolerista comen-
26 a viajar mds regularmente a Chile,
presentindose en casinos, teatros y tele-
vision, y recibiendo homenajes de socie-
dades autorales, de su ciudad natal, Ran-
cagua, del Festival de Vina del Mar y del
propio gobierno chileno. Es asi como en
2002 recibi6 la Orden al Mérito Docente
y Cultural Gabriela Mistral en el grado
médximo de Gran Oficial, entregada por
el Ministerio de Educacién. Si alguien
preg en qué ha consistido el apor-
te educativo de Lucho Gatica para reci-
bir un galardén asf, la respuesta surgirfa

de inmediato: nos ensefié a amar.




