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Mencion Chile y Bolivia unidos por la misma
musica. Articulo de Juan Pablo Gonzalez,
director del Instituto de Musica de la UAH.

FRONTERAS CULTURALES Himnos nacionales, cuecas y ritmos andinos:

CHILE Y BOLIVIA

unidos por la misma musica

Cuando en 1845 el Presidente de Bolivia decidio que ya era hora de tener un himno nacional,
recurrio a un miisico italiano que estaba en Chile para que lo escribiera. Sin embargo, resulta
evidente que Leopoldo Benedetto Vicenti se basé en el himno patrio chileno de 1828 para
escribir el boliviano. Es cosa de escuchar la introduccién, las estrofas, el final del estribillo y la
métrica e instrumentacin. La copia feliz del Edén.

Violeta Parra con un charango, en la cardtula de su (itimo discé.
Aprendid este instrumento de grupos folcldricos argentinos en Paris.
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unto a la similitud de nues-
tros himnos patrios, chile-
nos y bolivianos comparti-
mos el mismo baile nacio-
nal, la cueca, que posee distintas
particularidades en los dos pai-
ses, pero que es sentida por am-
bos pueblos como el baile que
mis los representa. Ademds, en
las fiestas religiosas del Norte de
Chile, los promesantes han
adoptado bailes bolivianos co-
mo las diabladas y el zambo ca-
poral, que son los més vistosos y
que més atraen a losjévenes. To-
do esto es coronado por el desa-
rrollo en Argentina, Chile, Boli-
via y Pertd de la lamada musica
andina, con sus instrumentos,
géneros y repertorios comunes,
aunque motivo de disputas y
campo fértil de paradojas, como
veremos a continuacién.

De Salta a Paris

Las fronterasnacionales en los
Andes Centrales se consolida-
ron en la década de 1880 con la
incorporacién de territorios de
cultura atacameifia Yy aimara a
Chile, mientras que Argentina
recibia la Puna de Atacama con
presencia aimaray quechua, que
se integré a las provincias de Ca-
tamarca, Salta y Jujuy. La am-
pliacién de la regién altipldnica
argentina expandia zonas ya ha-
bitadas por criollos, a diferencia
de lo que ocurrfa en Chile. De es-
temodo, cuando en la década de
1950 muisicos de Salta alcancen
protagonismo con el boom del
folclore argentino, las influen-
cias andinas se sumar4n natural-
mente a ese protagonismo y a su
consecuente proceso de interna-
cionalizacién.

Ese boom fue exportado a pai-
ses vecinos, constituyéndose en
catalizador para la aparicién de
conjuntos creados segin el mo-
delo de Los Chalchaleros y Los
Fronterizos. A la configuracién
de guitarras y bombo de estos
grupos saltefios, otros dos gru-
pos argentinos, Los Incas y Los
Calchakis, sumaron una quena
y un charango en sus actuacio-
nes en Parfs, a comienzos de los
afios sesenta. Luego harfan lo
mismo Quilapayin e Inti-Illi-
mani en Santiago, y Los Jairas y
Los Chasquis en La Paz. Por in-
fluencia de los grupos argenti-
nos, todos estos conjuntos usa-
rdn poncho.

En las décadas de 1950 y 1960,
Parfs era el destino de muchos
miisicos latinoamericanos, lo
que coincidfa con la estrategia
del general De Gaulle de alinear
a Prancia con los pafses del Ter-
cer Mundo, para formar un ter-
cer bloque que pudiera alterar la
politica de dominacidn transna-
cional de la Unidn Soviética y
Estados Unidos. De este modo,
Francia volvia a manifestar su
intencién de participar del desti-
no de la Amérique Latine, un
concepto acufiado justamente
en Francia cien afios antes.

Atahualpa Yupanqui, Leda
Valladares y Marfa Elena Walsh
venfan grabando misica andina
argentina en Parfs desde comien-
zos de los afios cincuenta para el
sello Chant du Monde. De este



modo, Los Incas y Los Calchakis
no hicieron més que continuar
esta tendencia, premunidos aho-
ra delformato del conjunto salte-
fio. La acogida entre los franceses
de una musica que sonaba sufi-
cientemente latinoamericana de-
bido aluso de instrumentos y rit-
mos andinos; que tenfa poco tex-
to que comprender; que no habfa
que saber bailar, y que ponfa so-
bre la escena un mundo indigena
postergado que era necesario
ayudar, fue un eslabén de més de
un siglo de vinculos entre Fran-
ciay América Latina.

De Paris a Santiago

La llegada de esta misica an-
dina cosmopolita a Chile ocurrié
justamente desde Parfs, donde
residfan Violeta Parra y sus hijos
Angel e Isabel, a comienzos de
los afios sesenta. Los Parra
aprendieron la quena y el cha-
rango de Los Calchakis y lleva-
ron esos instrumentos a Santia-
go en1964, difundiéndolos en su
pefia, grabando discos y ense-
fidndoselos a otros misicos. To-
do esto, con buena cobertura de
prensa. El auge que empezaba a

tener en Chile la misica andina
con el regreso de los Parra fue
coronado en 1966 con la gira a
Santiago del conjunto boliviano
Los Jairas, gestionada, justa-
mente, por Violeta Parra.

Los Jairas le habfan regalado
un charango a Violeta enuno de
sus viajes a La Paz, buscandore-
componer la relacién amorosa
con Gilbert Favre —Run Run—.
Ese es el instrumento que Viole-
ta utiliza en su dltimo disco y
con el que aparece retratada en
la portada. Dos canciones escri-
tas sobre ritmos del sur de Chile,



“Run Run se fue pa’l norte” y
”Gracias a la vida”, las grabd
con ese charango. Cuando cua-
renta afios m4s tarde Michelle
Bachelet le regale un charango a
Bono, lider de U2, en La Mone-
da, despertando el enojo boli-
viano, seré ese el charango que
simbdlicamente le entregue, no
el de las comunidades indfgenas
del Altiplano.

La gira a Santiago de Los Jai-
rasera la primera gira al exterior
del primer conjunto cosmopoli-
ta boliviano de mdsica andina,
formado ese mismo afio por Er-
nesto Cavour en charangoy Gil-
bert Favre en quena, entre otros.
Los Jairas venfan legitimados
por la agenda nacionalista, in-
clusivay modernizadora impul-
sada por el Estado boliviano
desde 1952. Esta agenda favore-
cia la difusién de expresiones
populares de cobertura nacio-
nal, algo que solo podia lograrse
con la ayuda de la industria cul-
tural. Fue la alianza entre Estado
e industria, que unfa agendas
nacionalistas con intereses eco-
némicos, la que permitié la
construccién de musicas nacio-
nales en muchos pafses latinoa-
mericanos, incluido
Bolivia.

Lo paraddjico es
que un grupo como
Los Jairas, que satis-
facia los intereses
nacionalistas boli-
vianos de construir
una identidad unifi-
cada y opuesta a in-
fluencias extranje-
ras, habfa surgido
segiin el modelo de
los conjuntos argen-
tinos en Paris e in-
clufa a un suizo
—Gilbert Favre—,
que habia conocido
esa musica debido a
su cercanfa con Violeta Parra.
Mis adn, Los Jairas no solo no
eran indfgenas ni tocaban musi-
ca en su contexto original, sino
que reunfan repertorio de distin-
ta procedencia y modificaban su
estilo interpretativo de acuerdo
a formatos impuestos por la pro-
pia industria. A pesar de todo,
en Chile y el mundo Los Jairas
fueron percibidos por los me-
dios, los misicos y el piblico co-
mo auténticos representantes de
la misica andina boliviana.

El boom andino

Si bien el gobierno militar
chileno prohibié la quena, la
zampofia y el charango en 1973
por su asociacién con la Unidad
Popular, la prohibicién durd
poco, pues a partir de 1975 se
vivi6 un boom de mdsica andina
en el pafs, protagonizado por
esos mismos instrumentos. Las
nuevas autoridades considera-
ban que el folclore andino no
era chileno y les interesaba di-
fundir el folclore de la Zona



Central. Sin embargo, los con-
flictos que enfrentaba Chile con
sus vecinos del norte en la vis-
peradel centenario de la Guerra
del Pacifico generaban la nece-
sidad de manifestar soberanfa
sobre los territorios del Altipla-
no. De este modo, la misica
proscrita podia también trans-
formarse en una manifestacién
simbdlica de esa soberania.
Otra paradoja m4s de la mdsica
andina.

Es asf como en 1974, los ins-
trumentos censurados volvie-
ron a sonar en teatros, iglesias y
surcos discogréficos, aunque
tocando otra musica: la del ba-
rroco, en una inesperada y ori-
ginal mezcla entre Bach, la que-
nay elcharango lograda por Ba-
rroco Andino, que al poco tiem-
po se integré como cuerpo
estable de la Universidad de
Santiago. Junto a ellos, dos gru-
pos de musica andina formados
antes de 1973, Illapu y Kolla-
huara, comenzaron a figurar en
la escena musical chilena, con
nuevos discos, recitales multi-
tudinarios y presentaciones en
televisién. Incluso imponiendo
éxitos como “Candombe para

José”, grabado por Illapu en
1976. Dos afios més tarde, el
grupo pop Frecuencia Mod
apelaba al sonido andinode mo-
da insertando un charango al
comienzo de uno de sus mayo-
res hits, “Céllate, ya no me
mientas”, que alcanzé los pri-
meros lugares del ranking ra-
dial.

Bolivia siempre ha reclamado
poreluso delcharango en Chile y
por el éxito de los grupos andinos
chilenos en el mundo. Sin embar-
go, la musica que reclaman como
propia fue posible por la influen-
cia de grupos argentinos y la re-
ceptividad de los franceses, junto
a la ayuda de Violeta Parra. Las
comunidades indigenas del Alti-
plano, a quienes esta musica pre-
tende representar, han permane-
cido ajenas a todo esto. Sus tradi-
ciones milenarias, sus preocupa-
ciones y necesidades est4én muy
lejos de las rencillas nacionalistas
por la propiedad de una mdsica
que no es lo que aparenta ser y
que ha permanecido envuelta en
un mar de paradojas.



Paris era el destino de
muchos miisicos
latinoamericanos, lo que
coincidia con la estrategia
de De Gaulle, de alinear a
Francia con los paises del
Tercer Mundo.
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Enas fiestas [

religiosas del
norte de
Chile, los
promesantes
han adoptado
bailes bolivia-
nos como las
diabladas y el
zambo capo-
ral. En la foto,

Carnaval de ||

Oruro y fiesta
de La Tirana.

Los conjuntos chilenos
de milsica andina, Barroco
Andino e Illapu.
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