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DEL 21 AL 23 DE NOVIEMBRE EN EL GAM i Rescate de nuestro patrimonio sonoro

Evocando los

DIAS DE RADIO

Los conciertos teatrales en vivo que transmitio la radio a partir de los afios 40 seran recreados

el préximo fin de semana por la compaiiia Del Salén al Cabaret, junto a la Camerata de la

Universidad Alberto Hurtado y algunos cantantes. Fueron uno de los espectaculos musicales mas

populares de la naciente industria cultural de masas en nuestro pais.
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Su ORQUESTA del HOTEL
SAVOY DE LONDRES
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PROGRAMA ESPECIAL
E BAILABLES,

de 2115 o 22.00 hore

chilena, en los ondas de

31.55 y 24.92 metrosn.

i

Las radioemisoras destacaban los “eslabones en el aire” que formaban sus cadenas
radiales asociadas, como la CBS y la BBC de Londres. "Bailando con la BBC" se transmitia
desde Londres en plena Segunda Guerra Mundial.

El radiospeaker era el alma de la radio. Co-
mo Julio Gutiérrez, de radio Copcnavativa

PROGRAMARSE
Dias de radio en Chile
GAM, 21y 23 de
noviembre, 20:00
horas, y 22 de
noviembre, 19:00 y
21:00 horas.

Teatro Municipal de
Temuco, 28 de
noviembre, 20:00
horas.

U. Federico Santa
Maria (Valparaiso),
20 de noviembre,
19:00 horas.



JUAN PABLO GONZALEZ
Universidad Alberto Hurtado

uienes tuvieron el privilegio

de vivir la década de 1940 re-

cuerdan un tiempo de largas

veladas nocturnas acompa-
fiadas de abundantes rumbas, boleros,
sambas, foxtrots, tangos, cuecas y tona-
das. Esto ocurria tanto en las boftes y
quintas de recreo de las principales ciu-
dades del pais, en los auditorios de las
mads de ochenta radioemisoras en activi-
dad, como en los propios hogares, don-
de esa muisica era escuchada, bailada y
comentada.

Es asf como la radio cumplia al me-
nos cinco funciones musicales: servia
para aprender a cantar, entregando
modelos de interpretacién reproduci-
bles por el auditor; servia para practi-
car el baile y ensayar nuevos pasos; au-
mentaba el rango musical al cual esta-
ba expuesto el auditor, favoreciendo el
contacto del chileno con el mundo; in-
centivaba la aparicién de nuevos géne-
ros musicales, y acompafiaba las vela-
das familiares, sirviendo de envoltura
amable a la vida cotidiana.

Entre 1930 y 1940 el nimero de re-
ceptores fabricados en Estados Unidos
subfa de 4 millones y medio a 13 millo-
nes, satisfaciendo la creciente demanda
de los mercados de las Américas, espe-
cialmente debido a la necesidad de estar
informado durante la Segunda Guerra
Mundial. Si Hitler conquistaba Alema-
nia con el altoparlante, Roosevelt man-
tenfa alineada a la regién con la onda
corta y una programacién panamerica-
nista transmitida en espafiol.

Cada afio, las radioemisoras destaca-
ban los “eslabones en el aire” que for-
maban sus cadenas radiales asociadas y
los programas recibidos del exterior, es-
pecialmente de la CBS y la BBC de Lon-
dres. Esto aparecia en los grandes avi-
sos de prensa donde se anunciaba la
programacién anual de la radio, consti-
tuida por radioteatros, lecturas, humor,
noticias y muisica grabada y en vivo.

Para su programacién en vivo, las ra-
dios contaban con elencos estables de
muisicos, actores y locutores o radiospea-
kers. Muchos de estos artistas eran con-
tratados de forma exclusiva por la ra-
dioemisora. El radiospeaker era el alma
de laradio. En las radios pequefias tam-
bién oficiaba de libretista, actor, telefo-
nista y secretario.

DICILE VLICIdDa UL LIvITLIDLA, dliul, LlTiciu-
nista y secretario.

Bailando en casa

Los radiospeakers también eran los
animadores de los espectdculos en vivo
que ofrecia la emisora, que eran abun-
dantes, pues hasta los afios cincuenta la
musica se transmitfa mejor en vivo que
en discos de graméfono. Ademds, los
propios musicos y comediantes se de-
sempefiaban mejor si tenfan un publico
visible al cual entretener y emocionar.
Debido a esto, junto con los elencos es-
tables, las radioemisoras debfan imple-
mentar auditorios para sus programas
estelares o utilizar boites y quintas de re-
creo para transmitirlos.

Es asi como el ambiente ptblico de
diversiénerallevado porlaradioalain-

timidad del hogar, haciendo que el au-
ditor doméstico adquiriera comporta-
mientos de publico de boite. En las fies-
tas en casa animadas por la radio, los
asistentes no solo bailaban, sino que co-
reaban los estribillos, marcaban palmas,

aplaudfan al final de cada cancién y lue-
go las comentaban. La onda corta inclu-
so permitia hacer todo esto al son de or-
questas tocando en lugares distantes,
como ocurrfa en plena Segunda Guerra
con las orquestas de hoteles londinen-

ses transmitidas por la BBC a Sudaméri-
ca. Los paises necesitaban proyectar
una imagen de normalidad aun en las
peores circunstancias y qué

mejor forma de hacerlo que
organizando un baile e invi-

tando a las familias del

mundo a participar en éL.

Junto con transmitir pro-
gramas en vivo desde sus
auditorios, radio Coopera-
tiva y radio El Mercurio
transmitian desde la boite
El Refugio; radio Agricultu-
ra, desde el Tap Room; ra-
dio Prat, desde el Club de la
Medianoche, y radio Nuevo
Mundo lo hacia desde la
quinta de recreo E]l Rosedal.

Desde 1960, radio Mineria
transmitird el Festival de

Vifia del Mar desde la Quinta Vergara,
con su radiospeaker, ahora llamado disc
jockey, Ricardo Garcfa, como su anima-
dor oficial:

Los radioescuchas y radiobailantes
podian utilizar una radio tradicional ti-
po Catedral, que con sus arcos ojivales
parecfa “custodiar milagrosamente el
invento” o un moderno receptor de ba-



quelita, con tubos mds pequefios que

permitfan reducir el tamafio del apara-

to. La reduccién del tamafio y peso de la
radio se intensificard a fi-
nes de los afios cuarenta
con el transistor, que es
como se le llamaré en Chi-
le ala radio portatil en ge-
neral. Esta radio inicid ese
proceso de ubicuidad de
la musica que nos lleva di-
recto hasta el presente y
que ha influido en Ia for-
ma en que escuchamos
musica, que al estar siem-
pre presente y en todo lu-
gar, hard disminuir nues-
tra atencidn, transformén-
dola en algo dado, una es-
pecie de banda sonora de
la vida cotidiana.

Las orquestas
radiales

Una radio grande debia
tener uno o varios conjun-
tos permanentes, de diver-
so tipo y categoria, desta-
candose las orquestas de
jazz bailable y las orques-
tas radiales tipo sinfonieta,
es decir una orquesta sin-
fénica completa —con
cuerdas, maderas, bronces
y percusién—, pero redu-

cida a un tercio de sus integrantes. La
presencia de estas sinfonietas, dirigidas
por un maestro de renombre, era signo
de madurez y prosperidad para la ra-
dioemisora. A fines de la década de 1940,
estaban activas en Santiago las sinfonie-
tas de Federico Ojeda, de Vicente Bian-
chiy deIzidor Handler en radio Mineria;
de Luis Aguirre Pinto, de Jaime Cher-
niak, de Jorge Astudillo y de Alberto
Racco en Cooperativa; de Héctor Carva-
jal en Agricultura; de Bernardo Lacasiay
de Fernando Lecaros en radio del Pacifi-
co, y de Augusto Gautier en radio Prat.

La fama que la orquesta y su director
podian adquirir fuera de laradio debido
a sus presentaciones en boites y fiestas
privadas y a su catdlogo discogréfico,
potenciaba alaradioemisora. Este fueel

caso de Federico Ojeda, considerado co-
mo el mejor director chileno de jazz me-
16dico de la década de 1940, quien llegé
a dirigir la sinfonieta radial mds grande,
de treinta musicos. Es asi como en 1950
Federico Ojeda obtuvo el primer Pre-
mio Caupolicdn otorgado a un director
de orquesta.

Los avances de las orquestas radiales
permitieron que surgieran mejores can-
tantes, los que habfan comenzado como
cancionistas y ahora se transformaban
en estrellas de la cancién. “Habia que te-
ner la orquesta mds o menos lista siem-
pre —recuerda Vicente Bianchi— y yo
tenia repertorio de todo tipo, porque te-
nfamos que ensayar a los artistas que
trafa la radio y luego tocar en los pro-
gramas de las nueve de la noche”.

El amplio desarrollo musical logrado
porlaradio, le permitfa a los musicos de
entonces realizar su aprendizaje, practi-
ca y carrera profesional como artistas
radiales. Vicente Bianchi estudiaba pia-
no en el Conservatorio a comienzos de
los afios treinta, pero habia optado por
tocar desde nifio en radios de Santiago,
continuando luego como fantasista al
piano, director y arreglador en radios
de Buenos Aires y Lima. Por su parte,
trabajando en el dindmico mundo ra-
dial desde joven, Valentin Trujillo ad-
quirfa mayor capacidad de improvisa-
cidn, destreza de acompanamiento, ha-

bilidad para cambiar la to-
nalidad y memoria auditiva
que sus compafieros de con-
servatorio.

Porcentaje de
muisicos chilenos

Con su rdpido desarrollo
tecnoldgico, laradio se volcé
en Chile a la cultura de ma-
sas, ayudando a difundirla y
también a crearla. La deci-
sidn fue seguir el modelo
privado estadounidense y
no el modelo ptiblico euro-
peo. Todo esto en medio de
fuertes debates y pugnas de

intereses, con la musica desempefiando
un papel central en la batalla por la cul-
tura de masas que se desarrollard alolar-
go de varias décadas. Si bien el Estado
desarrollé una estrategia de regulacion
delaradio en manos de privados, estano
siempre logré los resultados propues-
tos, desencadendndose un debate que,
en la década de 1940, se centré en torno a



cuatro problemas centrales: los porcen-
tajes de programacién de musica chilena,
el equilibrio entre las transmisiones de
discos y las actuaciones en vivo, la canti-
dad y calidad del avisaje transmitido y la
potencia de las radioemisoras.

La Direccién de Servicios Eléctricos,
creada bajo el gobierno de Pedro Agui-
rre Cerda, intentaba regular la radiodi-
fusién en manos de privados, enfatizan-
do su carécter nacional, artistico y edu-
cativo. Esta direccién dispuso que un
30% de los programas trasmitidos debfa
ser “dentimeros en vivo y de musica chi-
lena”, con un 80% de artistas nacionales,
generdndose uno de los debates m4s en-
cendidos de toda la década. Esto ocurria
en un momento en que entendiamos por
musica chilena a la tonada y la cueca, lo
que por un lado expresaba un consenso
que en la actualidad no existe, pero por
el otro restringfa las posibilidades de
programacion radial. Es por eso que
también ese 30% podia estar constituido
por nimeros en vivo, donde participara
un 80% de muisicos chilenos, normativa
sobre la muisica en vivo en general que
no se discute en la actualidad.

El problema del avisaje se relacionaba
con la transmisién de avisos cantados o
jingles radiales, que alcanzaban grandes
niveles de difusién a comienzos de la dé-
cada de 1940. Estaban asociados a pro-
gramas para mujeres en el hogar, un im-
portante sector consumidor cautivo, lo
que se aprecia en la predominante oferta
de productos de uso doméstico y de be-
lleza. A mediados de los afios cuarenta se
escuchaban en Chile largos jingles com-
puestos en base a ritmos de moda y gra-
bados por las sinfonietas y orquestas de
jazz radiales. Se promocionaba el ver-
mouth Martini y el jabén Rococé en base
ala rumba. También se utilizaba el corri-

do para el jabén Gringo, el foxtrot para
los neumdticos Firestone y el one-step
para Aceite Dos Banderas.

Los adelantos técnicos alcanzados
por la radiotelefonfa durante la Segun-
da Guerra comenzaron a provocar una
serie de exigencias a la radiodifusién
mundial, entre ellas, el aumento de su
potencia para privilegiar a grandes con-
glomerados, mds fdciles de regular que
un sinntimero de radios pequefias. De
este modo, a mediados de 1946 solo po-
dfan funcionar en Santiago estaciones
que tuvieran una potencia superior a
cincuenta kilowatts, en onda corta y lar-
ga. Las estaciones de menor potencia
debfan salir de la capital, pasando a for-
mar parte de cadenas transmisoras en-
cabezadas por las cinco estaciones ma-
yores que existfan en Santiago.

Una forma de aglutinar a todas las ra-
dios chilenas, las pequefias y las gran-
des, era el concurso Miss Radio, organi-
zado por revista Ercilla desde fines de
los afios treinta. Cada radio enviaba a
una representante al concurso, elegida
entre las aficionadas que actuaban en
sus auditorios. La ganadora viajaba a
Radio Belgrano de Buenos Aires, donde
podria iniciar una promisoria carrera
internacional. En1939 el cetro lo obtuvo
Ester Soré cantando la mapuchina “A
motu yanei”, de Fernando Lecaros; en
1940 se le otorgé a Meche Videla; en
1942 gand Carmen del Rio con la can-
cién “Mi banderita chilena”, de Donato
Romén Heitman; en 1945 triunfé Sonia
La Unica, de radio Agricultura, y en
1946 fue Angélica Montes quien obtu-
vo el cetro de Miss Radio.



El grupo “Pink Milk"
(Elvira Lopez, Gabriela
Aguilera y Daniela Lhoren-
te) forma parte de la obra
"Dias de radio en Chile", que
recrea los populares espec-
taculos en los auditorios de
|as radios. Se presentaran
en el GAM y en regiones.

IMAGENES: JUAN PABLO GONZALEZ
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Elenco de radlo Mmerla hacla 1945 Desde 1%0 Ia emisora transmitird el Festival de Vifia del Mar desde la
Quinta Vergara, con su radjospeaker, ahora llamado disc jockey, Ricardo Garcia, comé su animador oficial.

Las radios
transmitian
largos jingles
compuestos
en base a
ritmos de
moda. El de
jabén Rococd
tenia ritmo
de rumba.




B “Dias de Radio en Chile”

La propuesta de conciertos teatrales que viene reali-
zando la Compaiiia Del Salén al Cabaret desde hace doce
afos —primero desde la Universidad Catélica y luego
desde la Universidad Alberto Hurtado— apunta a resca-
tar un patrimonio sonoro, que en este caso ha alimentado
suefios, despertado emociones y labrado los cuerpos de
nuestros antepasados. Para ponerlo en valor, este patri-
monio requiere ser escuchado en circunstancias pareci-
das a como efectivamente se hacia en la época, circuns-
tancias que pueden ser reproducidas en la sala de con-
cierto con la ayuda de medios teatrales.

Este nuevo montaje de la Compaiiia Del Saldén al Caba-
ret, suma a la Camerata de la Universidad Alberto Hurta-
do dirigida por Felipe Hidalgo, al trio de actrices-cantan-
tes Pink Milk, al trio de jazz De Perilla, y al tenor barroco
Gonzalo Cuadra, que encarna fielmente al crooner o can-
cionista de los aiios cuarenta, la "década de oro” de la
radiotelefonia nacional.






