Medio El Mercurio

Fecha 12-5-2013

Mencion “La consagracion de la primavera”. |el
triunfo del ritmo en la musica del siglo XX.
Habla Juan Pablo Gonzéalez, director (del
Instituto de Musica de la UAH.




ANALISIS | El 29 de mayo se cumplen 100 afios de su estreno en Parfs

GGLA B
CONSAGRACION
DE LA
PRIMAVERA”

el triunfo del ritmo
en la musica del siglo XX

Reconocidos
musicélogos y
directores de
iesta analizan a
do esta piedra
ar de la musica
lo XX. Este afio
volveremos a
sfrutarla en Chile,
su version de
erto como en
ballet.

JEAN COCTEAY

EN PLENO TRABAJO.— Cam:atura gue muestrﬁ al
niendo “La acién de la pi

Igor Stravinsky
esta acaparando
Ia atencion
mundial. En los

principales
teatros se pro-
gramé, en 2013,
"La consagracién
de la primavera”.



MAUREEN LENNON ZANINOVIC

I l n dfa, mientras
componia las
tltimas pagi-
nas de ‘El paja-

ro de fuego’, tuve la visién de un
rito pagano y solemne: ancianos
sabios, sentados en cfrculo, con-
templaban a una doncella bailar
hasta la muerte. Estaban sacrifi-
candola para propiciar al dios de
la primavera”. En su autobio-
graffa, el compositor ruso Igor
Stravinsky (1882-1971) dejo plas-
mado la génesis de una pieza
hasta hoy considerada como un
epitome vanguardista en la mui-
sica y en la danza: Le sacre du
Printemps (“La consagracién de
la primavera”).

Eso si, esa ensofiacion la tuvo
en 1910 y pasarfan tres afios an-
tes de que la obra fuera estrena-
da como parte de la programa-
cién parisina de Los Ballets Ru-
so0s de Sergei Didghilev. La idea

original del compositor era

que “La consagracioén de la
primavera” fuera una
creacién netamente sin-
fénica. Sin embargo,

Didghilev convenci6 a

Stravinsky de que la

concibiera como un ba-

llet. Como colaborado-
5 tuvo a dos genios: el gran
rebgrafo y bailarfn Vaslav Ni-

Asf llegd el gran dfa: el 29 de
mayode 1913 se levanté el telén en
el Theéatre des Champs-Elysées, en
Parfs. El estreno fue un escdnda-
lo y las protestas comenzaron
casi de inmediato.

El director de orquesta Rodol-
fo Fischer, quien ha dirigido en
varias oportunidades esta obra,
seiiala que apenas se abri6 el te-
16n, “empezé lo que vendrfa a
ser lamayor revuelta en la histo-
ria de la miisica cldsica”. Y agre-
ga que, “lamentablemente, tam-
poco contribuyé la disposicién
del priblico, dividiendo la platea
entre los conservadores de los

exclusivos palcos y la seccién de
pie, con seguidores de la van-
guardia musical. Estos tltimos
terminaron por exigir a golpes
que los dejaran ver el espectdcu-
lo. Stravinsky siempre sostuvo
su gran sorpresa ante semejante
recepcion, puesto que, paraél, la
miisica flufa naturalmente. Le
era incomprensible los reclamos
del priblico, sin siquiera haberla
escuchado en su totalidad”.

Vigencia y vigor ritmico

A un siglo de su estreno, sin
duda que —en su versién de
concierto— “La consagracién de
la primavera” ha logrado una
popularidad que Stravinsky ni
siquiera pudo sofiar en esa pri-
meranoche del 29 de mayo. Hay
coincidencia en que en un mo-
mento, como el de hoy, en que
todos los pardmetros tradiciona-
les de la muisica —tonalidad, rit-
mo, melodfa, sonoridad— han
sido subvertidos o destruidos, la
obra sigue conservando todo su
poderfoy vigencia, y se sigue al-
zando como una creacién funda-
mental del siglo XX.

Para el joven director chileno
Paolo Bortolameolli, quien ac-
tualmente realiza estudios de
postgrado en la Universidad de
Yale (en Estados Unidos) y diri-
gird esta pieza el 2y 3 de diciem-
bre en el Teatro Municipal de
Santiago —suméndose a los fes-
tejos del centenario de su estre-
no—, el Hemisferio norte “le ha
tomado el peso a esta celebra-
cién tinica y aca se siente més
que los homenajes por Wagner,
Verdi y Britten. Es el tema musi-
cal del 2013 y en el teatro que
pienses se estd preparando al-
gtin tipo de actividad conmemo-
rativa”. Becado por la Corpora-
cién Amigos Teatro Municipal,
elmiisico comenta que llevamds
de un afio profundizando en ‘La
consagracién...’. Tras varios me-
ses de estudio, considera que
Stravinsky innova desde la he-
rencia. “Las melodfas folcldéricas

como primera fuente de inspira-
cién son, al mismo tiempo, ento-
nadas por instrumentos en sus
més incémodos registros sobre
armonf{as que, si bien no respon-
den a una categorizacién tinica,
resultan de la conjuncién diso-
nante de acordes tonales donde
elempleo de la escala octatdnica,
cromética o de tonos enteros se
combina con elementos diaténi-
cos y modales con centros tona-
les, en su mayorfa, muy defini-
dos”.

Gonzalo Saavedra, critico de
miisica de “El Mercurio”, consi-
dera que para empezar a enten-
der las claves “de este monu-
mento salvajemente refinado,
primitivamente complejo, pro-
vocativamente rockero, hay que
aplicar lo que el mismo compo-
sitor llamaba “una memoria vigi-
lante’. Nada de escuchar como
muisica de fondo para una con-
versacién amable o como pre-
texto derelax. Aquf cada compds
es una magnffica sorpresa que
hay que registrar a fuego”.

Para Saavedra, los instrumen-
tos, aunque tratados de manera
poco acostumbrada, se recono-
cen en sus lfneas didfanas, que se
superponen unas a otras muchas
veces, hasta alcanzar un caos
controlado. “Se puede conocer y
luego reconocer c6mo suena un
fagot que simula las exigidas
cuerdas vocales de una campesi-
na rusa; se puede apreciar la ele-
gancia sensual de un corno in-
glés; el afilado sonido del agudo
clarinete en mi bemol y el de su
pariente més grave, el clarinete
bajo; el bloque viscoso de un
acorde enriquecido en los cor-
nos, la ingravidez o la brusque-
dad tehirica de las cuerdas; y la
percusion que celebra la vida y
que también da golpes morta-
les”.

Juan Pablo Gonzdlez, director
Instituto de Muisica de la Uni-
versidad Alberto Hurtado,
ahonda en el contexto en que
irrumpe esta composicién y en
su innovador desarrollo del rit-



mo. A comienzos del siglo XX,
apunta el musicélogo, la miisica
sinfénica estaba dominada por
la elaboraci6n del tejido arméni-
co, tanto desde la racionalidad
germana y su armonfa crométi-
ca, como desde la sensualidad
francesa y su armonfa flotante.
“Todavfa estaba pendiente el de-
sarrollo de aquello que habfa si-
do menos explotado en la miisi-
ca occidental: el ritmo. Fue con
‘La consagracién de la primave-
ra’ que irrumpié el vigor ritmico
en la escena musical europea.
Stravinsky transformé la or-
questa en un sonoro instrumen-
to percutido, duplicando los
vientos y despojando a las cuer-
das del protagonismo del que
gozaban desde mediados del si-
glo XVIIL Un gesto profunda-

mente renovador del lenguaje
orquestal moderno”.

Gonzélez explica que con esta
obra “se pone de manifiesto la
sensibilidad musical que mar-
card el rumbo de gran parte del
siglo XX, caracterizada por la
pasién por el timbre, la frag-
mentacién de la frase musical, la
restitucién del pensamiento po-
lifénico, la liberacién de las re-
glas métricas, el uso de la varia-
cién como principio rector de la
forma musical y el descubri-
miento del potencial moderno
del llamado arte primitivo”. Y
se explaya en su enorme tras-
cendencia en los creadores lati-
noamericanos. “Ejercié una po-
derosa influencia entre varios
compositores, incluidos los me-
xicanos Silvestre Revueltas y

Carlos Chdvez, y el argentino
Alberto Ginastera. Incluso se
dice que Ddmaso Pérez Prado la
escuchaba en la época en que
componia sus mambos, llenos
de irrupciones sincopadas de
los bronces. Con ‘La consagra-
cién de la primavera’ quedaba
en evidencia que se podfa se-
guir haciendo miisica sinfénica
desde fuera de la influyente tra-
dicién germana”, puntualiza
Juan Pablo Gonzilez.

Para el director Juan Pablo Iz-
quierdo, esta obra es —junto a
“Pierrot Lunaire”, de Arnold
Schonberg— la més capital del
siglo XX. “Stravinsky transfor-
m4 la historia de la misica a tra-
vés de las nuevas perspectivas
que le dio al ritmo. El ritmo, gra-
cias a €1, se nos aparecid con dis-



tintas caracterfsticas, con com-
plejidades y repeticiones muy
particulares. Pero también el
compositor ruso fue un gran in-

novador en el uso de las armo-
nfas y la politonalidad”.
Gonzalo Saavedra también
desarrolla este aporte: “El metro
—Ila medida de tiempo regu-
lar— se desaffa a cada instante
por elritmo: parece que nuncase
cayera en el tiempo quesiglos de
muisica occidental han puesto en
nuestras expectativas. Cada ins-
tante de ‘La consagracién’ resul-
ta asf familiar y a la vez tinico”.
Paolo Bortolameolli profun-
diza en el aspecto rftmico y des-
taca el empleo radical de nue-
vas técnicas de composicién,
como el uso simultineo de dife-
rentes y contrastantes elemen-
tos musicales “que parecieran
coexistir con total indolenciatal
como un cuadro cubista; o la
bien sabida innovacién ritmica

en cuanto a la irregularidad en
la acentuacién o en la agrupa-
cién métrica que causa ese in-
quietante efecto de desplaza-
miento en el oyente”. Para el
musico chileno, esta enumera-
cién de elementos es la que ha
convertido a “La consagra-
cién...” en una de las obras mis
analizadas y discutidas. “Pero
al escucharla nos parece fresca,
joven y, por sobre todo, esen-
cialmente teatral, donde su be-
lleza, a veces brutal y otras in-
comparablemente sutil y deli-
cada, trasciende sus componen-
tes estructurales para existir en
los terrenos de la, muchas veces
subvalorada, intuicién. Ele-
mento que el mismo Stravinsky
consideraba imprescindible”,
puntualiza Bortolameolli.



:L‘I;SI!SRICAVISITA.— En1960, el compositor Igor Stravinsky estuvo en Chile. Dirigi6 a la Orquesta Sinfénica en el
Teatro Astor —entre otras piezas abordo “El pajaro de fuego”— y se reunié con importantes compositores locales,

ALBUM FAMILIAR

como Alfonso Leng, Domingo Santa Cruz, Federico Heinlein, Carlos Riesco, Juan Amenabar, Samuel Claro, Alfonso
} Letelier y Sylvia Soublette (en la foto Stravinsky esta sentado).

- En materia musical, la Orquesta Sinfénica de

Chile, junto al director hiingaro Zsolt Nagy , el 9y 10
de agosto (19:40 horas, Teatro Universidad de Chile),
sumara a los festejos del centenario con la inter-
6n de esta pieza. El 2 y 3 de diciembre (19:00
oras. Teatro Municipal de Santiago), en tanto, la
rquesta Filarménica de Santiago dirigida por
Paolo Bortolameolli también abordara “La consagra-

n de la primavera”,

En danza, ni el Ballet Nacional Chileno, ni el Ballet

. Este afio en Chile: miisica, danza y reflexién

de Santiago la programaron este afio en su tempora-
da oficial. Hasta el momento, el tinico montaje confir-
mado tendra lugar en el GAM, en julio, en el marco
del Festival Escena L La pieza sera presentada por 14
bailarines chilenos y dirigira Nury Gutés.

En materia de reflexion, el lunes 20 de mayo, a las
11:00 horas (gratis), el Instituto de Historia de la
UC (San Joaquiin) organizé un cologuio sobre esta
obra en el que participaran Gonzalo Saavedra, Juan
Pablo Gonzélez, Claudio Rolle y Joaguin Fermandois.



EN CHILE Y EL MUNDO.— A la izquierda, una escena de la produccion de Glen Tetley de "La consagracion de la primavera”.
el famoso Teatro Bolshoi de Moscii dedicé casi todo el mes de abril a distintas presentaciones de este clasico.
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Diversas opiniones tienen los expertos
sobre el destino del ballet que acompafié
a la miisica en este estreno. Para el musi-
célogo José Manuel Izquierdo, la bataho-
la gue provocd la premiére de la Consa-
gracién “fue producto de la totalidad de
los componentes del ballet, y no sélo de la
propuesta musical. Gracias a algunas
reconstrucciones actuales, estoy convenci-
do de gue el elemento mas revolucionario
de la obra es la coreografia de Nijinsky”,
dice. Pero, agrega, la obra en su forma de
ballet tuvo corta vida, y "la miisica se
transformé en una de las composiciones
mas populares de todas las que escribié
Stravinsky".

Una opinién que es compartida plena-
mente por Rodolfo Fischer. "Hoy en dia
se recuerda mas la fuerza de la partitu-
ra que el ballet como tal”, comenta el
director.

Carmen Gloria Larenas, critica de
danza de "El Mercurio”, también destaca
la supremacia de la creacién musical de
Stravinsky. "Definitivamente, la partitura
ha superado la danza. Tiene que ver con la
potencia profunda y eterna de esta obra,
que sigue vigente hoy y que cambié el
curso de la musica del siglo XX", afirma.
Para Larenas, son pocos los gue han
logrado con éxito la hazafia de poner en

escena esta magnifica creacion musical.
ila razon?: "Equiparar la fuerza, potencia
y peso de esta partitura con la danza es
algo casi imposible”, puntualiza.

El director Juan Pablo Izquierdo
reafirma todos estos enunciados: "La
miusica es tan potente, que habla por sf

sola. iEs muy dificil de escenificar!”.

Tras el escandalo de 1913, la obra fue
eliminada del repertorio de los ballets
rusos hasta 1920, cuando se encargé una
nueva coreografia a Léonide Massine.
Luego de esta filtima version, varios crea-
dores internacionales se han aventurado

con llevar a escena "La consagracion de la
primavera”, eso si, con resultados dispares.
Carmen Gloria Larenas comenta que
“después de Nijinsky, en mi opinién, la
mejor versién gue se ha hecho por lejos es
la del norteameticano Glen Tetley, y cuya
creacion por fortuna forma parte del

repertorio del Ballet de Santiago. Como
coredgrafo, él tuvo una habilidad especial
para mezclar el ballet y la danza moderna,
logrando un equilibrio muy cruzado por la
fisicalidad. Su ‘Consagracion’ fue magis-
tralmente interpretada cuando se estrend
en Chile, en 2001, por el britanico Robert
Twesley. De las mejores presentaciones
en vivo que he visto. Tetley recred el rito,
la fuerza de la tierra, de la tribu, que
también estaba en la version original de
Nijinsky. Pero incorporé el lenguaje, la
estética y las posibilidades de los cuerpos
de los bailarines de hoy".

Larenas considera que otra propuesta
muy valorada ha sido la de Maurice Bé-
jart. "Posteriormente, también cayeron
bajo el influjo de la misica de Stravinsky,
Pina Bausch y Angelin Preljocaj, con
resultados disimiles”, puntualiza la critica.

Y siguiendo con las inolvidables presen-
taciones en nuestro pais, el fallecido
coredgrafo Patricio Bunster estrend
para el Ballet Nacional Chileno su parti-
cular aproximacién de esta controvertida
obra: "La vindicacion de la primavera”.
La premiére fue en 1987, con ocasidn de
la reapertura del ex Teatro Baguedano,
actual Teatro de la Universidad de Chile.
Luego |a pieza fue reestrenada en 1989,
1992, 2001 y en 2006.



Stravinsky, segiin el pintor cubista
francés Albert Gleizes.







