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Mencioén La buena salud de la Nueva Cancion
Chilena. Escrito por Juan Pablo
Gonzalez, académico de la UAH

UN RECORRIDO | Desde 1963 hasta hoy:

La buena salud de

LA NUEYA

4
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HILENA

Es la musica nacional que
mayor impacto ha tenido
en el mundo, pero que casi
no tocan en la radio; que
se ha convertido en
modelo, pero fuera de
Chile, y que ha duplicado
el nimero de algunos de
SUS grupos, Pero por sus
divisiones internas. Su
impulso renovador, de
raices multiples y de
contenido critico, se

LA PARTIDA . .

El disco que Viole- mantiene vigente en la
ta Parra grahd en 10

Paris (1963) es tercera generacion de
considerado el a4/ i

inicio de la Nueva ANIMACION EN LA "PENA DE LOS PARRA".— Isabel y Angel sitven el vino, con Marta Orrego en cantautores chilenos.

Cancion Chilena. el medio. Todo un retrato de una época y una musica.
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ace cincuenta afios se

experimentaba en

Chile un acelerado

proceso de transfor-
macién de la musica ligada al fol-
clor. Esta musica y sus artistas te-
nfan una atencién permanente de
los medios, que manifestaban in-
terés y curiosidad por una reno-
vacion liderada por figuras como
Violeta Parra, Rolando Alarcén,
Raiil de Ramén y por el Neofol-
clor en general. La préspera in-
dustria musical chilena de co-
mienzos de los afios sesenta habia
encontrado un nicho para los jé-
venes interesados en el folclor,
que eran muchos y que con un par
de guitarras, un bombo y algunos
ponchos vocalizaban acompana-
mientos de resbalosas, periconas
o trotes con procedimientos ins-
pirados en el boom del folclor ar-
gentino. Nueva Ola y Neofolclor
primero y Nueva Cancién des-
pués. Todo nuevo.

La cancién, forma poético-mu-
sical omnipresente a lo largo de la
historia, se habia hecho juvenil en
los afos sesenta, concepto rapida-
mente cooptado por los medios y
la industria y transformado en si-
nénimo de romance y diversion.
A esa cancién catalogada de livia-
na e intrascendente es a la que
apuntaban los dardos del concep-
to Nueva Cancién Chilena. Ricar-
do Garcia acababa de renunciar a
la animacién del Festival de Vina
por disconformidad con la ava-
lancha de baladas romdnticas que
llegaban al festival cuando acuné
el término Nueva Cancién Chile-
na. Este serfa el nombre del festi-
val que organizé en la Universi-
dad Catdlica en julio de 1969 con
el respaldo del rector Fernando
Castillo Velasco.

Ese festival, uno de cuyos ga-
lardonados fue Victor Jara, con su
“Plegaria a un labrador”, era la
partida de bautismo de una forma
de hacer cancién que habia nacido
seis afios antes con un disco inédi-



to grabado por Violeta Parra en Paris. Ese
disco sélo saldré a la luz cuatro ailos més
tarde de su trdgica muerte, en los subur-
bios de La Reina en febrero de 1967.

La partida de nacimiento

Si bien a fines de los afnos cincuenta
Violeta Parra ya anunciaba una renova-
cién importante de la cancién popular
chilena, fue el disco que grabé en Paris
en 1963 el que es considerado como la
partida de nacimiento de la Nueva Can-
cién Chilena. Este disco incluye cancio-
nes de claro contenido social y de una
profunda dimensién poética, que incor-
poran libremente influencias folcléricas
diversas y que han resistido el paso del
tiempo. Entre ellas se encuentran cldsi-
cos fundamentales de la musica popular
chilena y la Nueva Cancién, como “Se-
gun el favor del viento”, “Arauco tiene
una pena”, “La carta”, “Qué dird el San-
to Padre” y “Arriba quemando el sol”.
En estas canciones Violeta plasma una
mirada critica del presente, redefinien-
do el espacio social de la nacién y a la
propia cancién popular. No es posible
quedar indiferentes después de escu-
char canciones como éstas.

Sin embargo, el disco parisino sélo fue
publicado ocho afos
mas tarde y con el su-
gerente titulo de
“Canciones reencon-
tradas en Paris”. La
ciudad luz como lu-
gar de origen de este
nuevo canto y la ac-
cién de reencontrar
como sino de esas
grabaciones, que se-

guiran slendo reen-

contradas por el pu-

blico en sucesivas edi-

ciones realizadas por

cinco sellos diferentes
tanto en Chile como en Francia. En un ges-
to tinico en la produccién de muisica popu-
lar, el listado y los nombres de las cancio-
nes han ido modificando en esos nuevos
reencuentros, haciéndonos sentir que en-
contramos algo nuevo en cada edicién de
las canciones reencontradas en Paris.

La partida de nacimiento de la Nueva
Cancién Chilena pudo haber sido el se-
creto mejor guardado de Violeta Parra si
ella no hubiera cantado esas canciones
en sus muiltiples presentaciones en Eu-
ropa y América. Sus hijos también las
cantarian. Se trata, entonces, de una par-
tida de nacimiento transmitida en forma
oral, cara a cara, con solo lamemoria y el
recuerdo para atesorar y recrear una
cancién. Tal como sucede en el folclor.

Nuevos modos de hacer
cancion

A diferencia de la mayor parte de la
musica popular latinoamericana, surgi-
da de una larga préctica anénima y mar-
ginal, la Nueva Cancién Chilena nacfa
en un estudio de grabacién en Paris, era
bautizada como tal en la Universidad
Catdlica, y contaba con el respaldo in-
mediato de los medios de comunicacién
y la industria de la cultura. Esto permite
entenderla, mds que como un género
musical, como un movimiento que bus-

ca el desarrollo y propagacién de nue-
vos modos de hacer cancién.

Los cambios que estaban ocurriendo
en la cultura popular en los afios sesenta
producian una musica mds consciente
de simisma, que se planteaba problemas
de renovacién del lenguaje cercanos a los
delaesferadel arte. Almismo tiempo, en
la medida en que la politica penetraba
todos los dmbitos de la vida nacional, se
ensanchaba el discurso de lamusica, vin-
culdndose a los procesos sociales que vi-
via el pais. Entre 1963 y 1973 Chile fue
lider en la renovacién de la cancién de
contenido social en América Latina, con
la aparicién de cantautores y conjuntos
que contaron con apoyos desde el campo
del arte y la cultura, la politica y la indus-
tria, enriqueciendo el cancionero popu-
lar chileno con un canto que aportaba
nuevos contenidos y formas.

El Golpe de Estado pudo haber produ-
cido el fin de la Nueva Cancién Chilena.
La muerte de Victor Jara, el clima de per-
secucion y censura que imperd en el pais
y el exilio de sus principales exponentes
cafan como ldpida sobre el movimiento.
Sin embargo, la Nueva Cancién no mu-
rié. Hasta fines de los afos setenta, sus
musicos participaron activamente en las
muiltiples actividades de solidaridad con
Chile organizadas en el mundo, con la
esperanza de regresar pronto a su patria.
Pero esto tampoco fue asf, y el exilio se
prolongé mds alld de lo esperado.

Las familias fueron creciendo, se for-
maron nuevos grupos y los musicos em-
pezaron a encontrar nuevas fuentes de
inspiracién de acuerdo a sus nuevas vi-
vencias. Muchos de los chilenos exilia-



dos no abrieron sus maletas hasta recién
comenzada la década de 1980, como fi-
gurativamente se sefiala. El exilio era
una dolorosa realidad que se hizo pre-
sente en canciones como “Vuelvo”, de
Inti-illimani; “Ni toda la tierra entera”,
de Isabel Parra; “Cuando me acuerdo de
mi pais”, de Patricio Manns, y “Vuelvo
para vivir”, de Illapu.

Inti-Illimani y Quilapaytin continua-
ron ampliando el rango de influencias
que habia iniciado Violeta Parra a co-
mienzos de los anos sesenta también en
Europa, incorporando elementos del
folclor mediterraneo e invitando a musi-
cos locales a tocar con ellos. Es asi como
alcanzaron pleno reconocimiento en la
escena musical europea, ofreciendo una
particular sintesis de la musica latinoa-
mericana con interpretaciones de alto
nivel artistico.

Ni vejez ni olvido

Con el retorno de la democracia, en
1988, la mayor parte de los musicos chi-
lenos del exilio regresaron a vivir a su
pais, siendo calurosamente recibidos en
Chile y reintegrados a la vida cultural de
la nacién. Sin embargo, nuevos escena-
rios sociales, politicos y culturales cam-
biaban la orientacion de las nuevas ge-
neraciones, que ahora permanecian
atentas ala escena del pop-rock. LaNue-
va Cancién Chilena perdia cobertura
medial y atencién piiblica. Ese pudo ha-
ber sido el primer sintoma de vejez.

Sin embargo, la principal vertiente in-
novadora de la cancién popular chilena
se negaba a envejecer. De hecho, mu-
chos grupos y solistas surgifan bajo su in-
flujo, pues la Nueva Cancién se habia
vuelto candnica para el desarrollo de
una cancién de autor en libre didlogo
con tradiciones musicales de origen di-
verso. La Nueva Cancién Chilena pudo
morir, pero continué viviendo con fuer-
za; daba sefales de envejecer, pero se
transformé en candnica; y desaparecié
de los medios de comunicacién mien-
tras continuaba renovdndose como si
quisiera desprenderse de la inmutabili-
dad de su propio canon, recobrando el
dinamismo que siempre la caracterizd.

La renovacién generacional que han
tenido los grupos de la Nueva Cancién,
produciendo nuevas alianzas al interior
de la escena musical nacional, corre a la
par de la aparicién de una tercera gene-
racién de cantautores, donde abundan
las mujeres, nietas artisticas de Violeta
Parra. Esta nueva generacién es la que
contribuye a seguir expandiendo las rai-
ces de la cancién popular chilena, ha-
ciéndolas ahora hidropénicas, pues se
alimentan de un folclor desprovisto de
territorio o globalizado. A cincuenta
anos de su secreto nacimiento y a cua-
renta de su forzado periplo por el mun-
do, la Nueva Cancién Chilena goza de
buena salud.
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DISCURSO.— En la medida en que la politica penetraba todos los é(nbito de [a vida nacional, se ensanchaba el discurso de la milsica, QUILAPAYUN.— Al igua
vinculdndose  los procesos sociales que vivia el pais. En laimagen, Angel Parra, Patricio Manns y Rolando Alarcon. que habfa iniciado Violeta Parra en Europa.
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l.a buena salud de la nueva...

Pt BAUTIZO.— Ricardo Garcia es el locutor que habria acufiado el término
pudo haover "Nueva Cancion Chilena”. Renuncio a la animacion del Festival de Vifia,

= Dk molesto por la avalancha de baladas romanticas.
producido el fin de
la Nueva Cancion
Chilena. Pero no
murio.
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1969.— Histdrico festival que organizé la UC con el respaldo del rector Castillo Velasco. De izquierda a derecha apare-
cen Sergio Sauvalle, Richard Rojas, Raiil de Ramén, Angel Parra, Orlando Mufioz, Alsino Fuentes, Patricio Manns, Victor
Jara, Martin Dominauez, Willy Bascuiian , Kiko Alvarez y Rolando Alarcon.



En la actualidad, el impulso renovador, de raices miiltiples y de contenido critico
de la Nueva Cancion Chilena, se mantiene vigente en la tercera generacion de cantau-
tores chilenos. Junto a un pufiado de hombres como Manuel Garcia, Nano Stern,
Chinoy y Gepe, por ejemplo, se destacan especialmente un grupo de cantautoras que
podemos denominar como las nietas de Violeta Parra. Entre ellas figura su nieta
carnal, Tita Parra y sus nietas artisticas: Francesca Ancarola, Magdalena Mat-
they, Elizabeth Morris, Camila Moreno, Pascuala Ilabaca, Vasti Michel, Daniela

Conejeros y Natalia Contesse, entre otras. Nunca habia habido tantas cantautoras
activas en Chile ni con tan altos niveles de calidad.

Al mismo tiempo, en los dos Quilapaytin y los dos Inti Illimani coexisten sus
integrantes histérices con sus hijos e integrantes jévenes. Lo mismo ocurre con
Tllapu y con Los Jaivas. Ademds, las bandas de rock graban sus propias versiones
de los cldsicos de la Nueva Cancion Chilena, destacandose Chancho en Piedra, con
su version rockera de la Cantata Santa Maria de Iquique, de Luis Advis y Quilapaytin.



